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Rzeczywisto$¢ wokot nas zmienia sie diametralnie, a klimat i przyroda s3 w sta-
nie krytycznym. Zrujnowane ekosystemy, niestabilno$¢ ekologiczna, wymie-
ranie gatunkow, zbyt duza eksploatacja zasobow naturalnych — to niezaprze-
czalne fakty oparte na wynikach badan naukowych. Trwamy w impasie, cho¢
sytuacja wymaga natychmiastowych rozwigzan. Kryzys klimatyczny niesie
za sobg powazne problemy ekonomiczne, spoteczne i polityczne. Jakie kon-
kretne dziatania mogg podja¢ ludzie kultury, aby wykona¢ rzeczywisty zwrot ku
lepszemu? | jakg role w tym dziataniu majg przyja¢ instytucje kultury? W jaki
sposébkulturamozeprzyczyni¢siedoksztattowanianowychsposobéwmyslenia
o klimacie i ekologii?

Wychodzimy zzatozenia, ze rolg wspotczesnej kultury jest poszukiwanie nowych
rozwigzan i inspirowanie do przeciwstawiania sie mechanizmom gospodarki
kapitalistycznej, ktéra opiera sie na nadmiernej eksploatacji zasobdw natural-
nych. Wierzymy, ze osoby dziatajgce w obszarze kultury powinny aktywizowac
oraz inspirowac swoje spotecznosci do dbatosci o relacje miedzy cztowiekiem
a naturg. Widzimy pilng potrzebe refleksji nad tym, dlaczego instytucje kultu-
ry powinny dziata¢ na rzecz ochrony Srodowiska oraz jak budowac¢ i rozwija¢
Swiadomos¢ oraz postawy proekologiczne zaréwno wsréd pracownikéw_czek
instytucji, jak i wsréd odbiorcéw_czyn ich dziatan.

Mamy nadzieje, ze ta publikacja bedzie zrédtem praktycznych rozwigzan
i inspiracjg dla szerokiego grona oséb dziatajgcych na rzecz kultury w insty-
tucjach, w tym oséb nimi zarzgdzajacych, do poszerzenia i pogtebienia dziatan
na rzecz ekologii i klimatu.

E-book ten jest zredagowanym i uzupetnionym zapisem rozmowy panelowej,
ktéra odbyta sie 21 sierpnia 2022 roku w tédzkiej Fabryce Sztuki w ramach
Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Retroperspektywy, organizowanego
przez Teatr CHOREA. Do prezentacji wynikoéw pracy i wspolnej refleksji zapro-
siliSmy praktykéw_czki oraz teoretykéw_czki z réznych Srodowisk naukowych
i artystycznych, ktérzy_re dziatajg na rzecz zmiany paradygmatu w kulturze
i w instytucjach kultury: Pawta Bteckiego, Matgorzate Cwikte, Diane Lelonek,
Wactawa Sobaszka oraz Joanne Tabake. W rozmowie wzigt udziat takze jej
kurator Janusz Adam Biedrzycki, a panel moderowata ZofiaSmolarska. Planujemy
kontynuowac watki tu poruszone podczas kolejnych edycji Festiwalu.
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Zofia Smolarska: W ostatnich kilku latach nie brakuje spektakli teatral-
nych, wystaw i dziatari z publiczno$cig na tematy ekologiczne i klimatycz-
ne. W przestrzeni sztuki coraz chetniej rozmawia sie o ekologii i ochronie
przyrody, idac niejako w $lad za massmediami, dla ktérych przysztosé
naszej planety wreszcie stata sie wystarczajgco , clickbaitowa”, aby pisa¢
o niej ttustym drukiem a nie na marginesach. Wydaje sie jednak, ze za-
wrotne tempo produkcji sztuki i wydarzen kulturalnych, z krétka przerwa
spowodowang lock-downem, utrzymuje sie. Modele funkcjonowania
i stylezarzgdzania w instytucjach kultury zmieniajg sie zbyt wolno. Mozna
powiedzieé, ze, mimo iz ro$nie spoteczna Swiadomosc¢ zagrozen klima-
tycznych i przyrasta wiedza na tematy ekologiczne wsrdd artystow_ek

oraz pracownikow_czek sektora kultury, to ekologia jako filozofia dziata-

nia instytucji wcigz pozostaje abstrakcja.

Zofia Smolarska - teatrolozka
i badaczka spoteczna. Autorka ksigzki
Rimini  Protokoll. Slepe uliczki teatru
partycypacyjnego (2017). W pracy dok-
torskiej (2020) podjeta temat ekologii
spotecznej w teatrze, badajgc proces
tworczy z perspektywy rzemiesinikow
i innych pracownikéw warsztatow sce-
nograficznych. W latach 2016-2022 wy-
ktadata w Akademii Teatralnej im. Ale-
ksandra Zelwerowicza w Warszawie.
Obecnie pracuje w Instytucie Sztuki
Polskiej Akademii Nauk. Wsréd jej za-
interesowann badawczych s3 organi-
zacyjne aspekty tworczosci, analiza
procesow twdrczych, sztuka partycypa-
cyjna, socjologia sztuki i edukacji
artystycznej, a takze ekologia kultury.
Jako asystentka rezyseréw wspdpraco-
wata z kolektywem Rimini Protokoll,
Edith Kaldor i Erlingiem )Jéhannesso-

nem.

Kontakt: zofia.smolarska@ispan.pl.

Porozmawiamy dzisiaj o obu tych aspektach: o tym, jak
dociera¢ do odbiorcéw_czyn z przekazem proekolo-
gicznym, a takze o tym, co znaczy ekologia w procesie
kreacji i produkcji. Jak dziata¢ ekologicznie w kontekscie
budowania relacji pracowniczych, a jak w relacjach z od-
biorcami_czyniami? Jakie niebezpieczenstwa czy putap-

ki czyhajg na obu tych polach?



Magia pajakow -
ekologia sztuki partycypacyjnej

Zofia Smolarska: Do prezentacji swojej pracy i rozmowy zapraszam jako

pierwszego artyste sztuk wizualnych i projektanta dziatan partycypacyj-

nych Pawta Bteckiego.

Pawet Btecki: Bardzo dzigkuje za zaproszenie. Pokaze dwa projekty, ktdre

wpisujg sie w problematyke naszego spotkania. Pierwszym jest Biuro

Wspalnej Aktywnosci, ktory zainicjowatem wspdlnie z mojg przyjaciotka,

Pamelg Bozek, rowniez artystkg wizualng. Zaprosilismy
do dziatania dra Jerzego tatke, architekta z Politechniki
Wroctawskiej, ktory z kolei zaprosit do wspotpracy stu-

dentki_oéw Politechniki Wroctawskiej.

W tym projekcie pozyskaliSmy_tySmy zalegajacg maku-=
lature z instytucji kultury i sztuki w Polsce, miedzy in-
nymi z Centrum Sztuki Wspétczesnej taznia w Gdansku,
z Muzeum Sztuki w todzi, z BWA we Wroctawiu oraz
z Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu. Byty to gtéwnie
druki ulotne, czyli ogromna ilo$¢ plakatéw, ulotek, fol-
deréw, ale tez stare katalogi i inne tego typu druki, ktére
jeszcze w tamtym czasie byty produkowane w bardzo
duzych iloSciach. Przy czym jest to czesto papier z kredg
albo plastikiem, w zwigzku z czym trudno go recyklin-
gowac. ChcieliSmy te druki przetworzy¢ i da¢ im drugie
zycie.

Pawet Btecki-urodzonyw Gdarsku.
Doktorant na ASP w Krakowie. Absol-
went Intermedidéw na Uniwersytecie
Artystycznym w  Poznaniu  oraz
Fotografii na Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku. Studiowat réwniez arche-
ologie i kulturoznawstwo oraz fotogra-
fie w Szkole Filmowej FAMU w Pradze.
Fotograf, rzezbiarz, autor obiektéw
i instalacji. Inicjator dziatan warszta-
towo-partycypacyjnych. Wspdttworca
kolektywu artystyczno-badawczego
Biuro Wspdlnej Aktywnosci, zajmuja-
cego sie zrbwnowazong produkcjg oraz

dostepnoscig w polu sztuki.

Byt to dtugotrwaty proces. Na poczgtku z powodu pandemii pracowali-

$my tylko zdalnie, potem mieliémy wielkie szczescie spotkac sie w BWA

we Wroctawiu, czyli w instytucji, w ktérej finalnie pokazaliSmy_tySmy

ten projekt w ramach programu mentorskiego Studio Mistrzyni Joanny

Rajkowskie;j.



Bardzo dtugo zastanawialiémy_ty$my sie, jak przetworzy¢ papier pokryty
kredg czy plastikiem, ktdry jest szalenie trudny do pracy ze wzgledu na
matg plastycznoé¢. W koricu zdecydowaliSmy_tySmy sie go po prostu

zmieli¢ i wyszto tego lekko okoto tony.

Ten zmielony materiat to taki symbol projektowania i tworzenia sztuki
w zbyt duzych iloSciach. Nastepnie pakowalismy_ty$my go do przygoto-
wanych przez nas modutéw, czyli pojemnikéw, za pomocg ktérych budo-
walismy_tySmy przestrzenie, np. elementy pawilonu wystawienniczego

oraz miejsca do dziatah wspdlnotowych, partycypacyjnych.

Elementy modutowe sg ze sobg wigzane tak, ze mozna je fatwo odcze-
pia¢ i korzystac z nich niezaleznie, np. uzywac jako pufy do ogladania
filméw pokazywanych na wystawie.

Co ciekawe, z jednej strony caty ten proces odbywat sie we wspotpracy
z Politechnikg Wroctawskg, czyli ze wsparciem bardzo profesjonalnym,
a z drugiej strony wykorzystywaliémy proste narzedzia, ktére byty pod
reka, bo jednym z naszych zatozen byto, Zeby nie kupowa¢, nie produko-
wac, tylko mozliwie w jak najwiekszym stopniu odzyskiwac.

Stad naszym gtéwnym sprzetem byto Zelazko oraz metalowa ptytka przy-
twierdzona do kombinerek. Pomagato nam bardzo duzo oséb, miedzy
innymi ekipa z BWA Wroctaw, ktéra dzielnie wypychata nasze moduty.

Ta wspolnotowa praca podczas budowy modutéw, to jedna z dwéch
Sciezek partycypacji w tym projekcie. Druga jest $ciezka dostepnoscio-
wa wobec odbiorcdw_czyn, czyli dostepno$¢é motoryczna, sensoryczna
i jezykowa, opracowana przez nas dla catej wystawy Nagi Nerw w BWA
Wroctaw.

Ponadto przygotowaliémy miniatury prac, audiodeskrypcje oraz ttuma-
czenia tekstow. Chodzi miedzy innymi o ,ttumaczenie” tekstu kurator-
skiego na tatwiejszy jezyk, bo zdarza sie czasem, ze teksty kuratorskie s3

nawet dla nas, tworcéw i tworczyn, trudne do zrozumienia.

Drugi projekt, o ktérym chce dzisiaj powiedzie¢, ma nazwe Tymczasowe
zageszczenie materii. Jest to projekt, nad ktérym pracuje od ponad szesciu
lat i ktory jest obecnie czescig mojego planu artystyczno-badawczego



w ramach studiéw doktoranckich na ASP w Krakowie. Poruszam w nim
m.in. temat produkcji rzeczy.

To wynika z mojej osobistej fascynacji kulturg materialng, ktéra wtasci-
wie ciggnie sie od okoto pigtego roku zycia, kiedy moi rodzice zabrali
mnie na wakacje do Hiszpanii. Zaczatem tam na plazy zbiera¢ rézne rze-
czy i tak wtasciwie zostato mi do dzisiaj; w pdZniejszym czasie miatem
zwigzany z tym zbieractwem rzeczy epizod studiéw archeologicznych,
ktérych nie ukonczytem. Natomiast w tym projekcie zbieram i pokazuje
przedmioty, zeby opowiada¢ wizualne historie zwigzane z kapitalizmem
konsumpcyjnym, z wyzyskiem ludzi i ludzkiej pracy, z wyzyskiem przy-
rody i ekosystemow, i wynikajgcymi z tego konsekwencjami spoteczno-
politycznymi.

Kolekcja plastiku
zebranego przez artyste
na nadmorskich plazach.
Fot. Pawet Btecki.




Instalacja w przestrzeni

miejskiej Pajgk,
BWA Zielona Géra.
Fot. Pawet Btecki.

W mojej praktyce artystycznej wykonuje m.in. obiekty kinetyczne inspi-
rowane tzw. pajgkami kojarzonymi ze sztukg ludowa. Zajawita mi to moja
babcia, kiedy bytem dzieckiem. Ona nie byta artystkg ludows, ale robita
takie pajgczki w matej skali. Babcia byta emocjonalnie zdystansowang
osobg, trudng nawet, wiec tamta nasza wspolna praca nad pajgkami byta
dla mnie w jaki$ sposéb wyjatkowa. Przywotuje ten gest wspéinej pracy,
przygotowujgc dziatania partycypacyjne. Uzywam rzeczy znalezionych,
zeby pokazad, ze mozna mimo wszystko robi¢ co$ razem, niekoniecznie

niszczac Swiat.

Podczas warsztatow, ktére prowadzitem m.in. w ramach rezydencji
w Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy, uzywam doktadnie takich samych
rzeczy — $mieci, odpadéw konsumpcyjnych —
ktére majg u mnie zastosowanie do przygo-
towania moich autorskich projektow. Tylko ze
tutaj uzywam ich po to, zeby wspdlnie z oso-
bami zaproszonymi, np. dzie¢mi czy seniorami
i seniorkami, przygotowac jeden duzy wspol-
notowy obiekt.

W duzym stopniu jest to projekt edukacyj-
ny, ktéry ma na celu uwrazliwi¢ na kwestie
spoteczno-ekologiczne, ale mam poczucie,
Ze praca z materig ma w réwnej mierze cha-
rakter terapeutyczny. Mozna troche odklei¢
sie od probleméw, a jednoczesnie te proble-
my w sposob spokojny poruszyé. Podczas ta-
kiego indywidualnego wykonywania matych
pajaczkéw i pdzniej faczenia ich we wspding
catos¢ rozmawiamy o rzczach trudnych,
czasem bardzo trudnych, np. dzieci dzielg
sie swoimi problemami rodzinnymi. Sam mam
trudne doswiadczenia i teraz Swiadomie a kiedys$ intuicyjnie uzywatem
jezyka sztuki do radzenia sobie z traumami.

Efekt takiej wspdlnej pracy warsztatowej przez kilka miesiecy wisiat

w parku s3siadujgcym z Galerig BWA w Bydgoszczy. Pamietam, ze byty
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wtedy obawy, ze zostanie zniszczony, a okazato sie, ze byto zupetnie od-
wrotnie, bo ludzie naprawiali go, jak co$ odpadto, albo dodawali nowe
elementy.

Z kolei kiedy przygotowywatem scenografie do wspétkuratorowane;j
przeze mnie wystawy w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu, wykona-
liSmy_tySmy ogromnego, pasiastego pajgka kurpiowskiego. Zostat on
zrobiony ze starych tekstyliow, ktére ludzie przynosili do Galerii. W za-
mian dostawali wydawnictwa z ksiegarni Arsenatu, ktdre inaczej poszty-

by na makulature. Obieg materii zatoczyt koto.

W samym sercu tej wystawy wisiat pajgk wykonany przez artystke
ludowa, Jadwige Aniote z Rogalinka spod Poznania, ktéra jest w tym
rzemiosle absolutng mistrzynig. Sama wystawa opowiada o zaanga-
zowaniu na rzecz ochrony natury i pokazywata kilkanascie ruchéw dzia-
tajgcych na rzecz ochrony przyrody.

11

Dokumentacja projektu
Magiczne zaangazowanie
w Galerii Miejskiej Arse-
nat w Poznaniu.

Fot. Pawet Btecki.



Zofia Smolarska: Bardzo dziekuje. Kiedy stuchatam o tym, jak pozysku-
jesz materiat do swoich prac, np. sprzatajac plaze, przypomniatam sobie
prace artystow i artystek z nurtu earth art z lat sze$¢dziesigtych i siedem-
dziesigtych, ktére powstawaty w miejscach zdewastowanych w proce-
sie industrializacji. Oczywiscie miedzy ich i twoimi pracami s3 ogromne
réznice, ale jeden problem jest by¢ moze wspélny: to ryzyko wyreczania
systemu i w konsekwencji — podtrzymywania go. Kiedy artysci angazujg
sie w dziatania odnawiajgce zniszczony krajobraz, to wtadza fatwo moze
je przechwyci¢ i wchtong¢ jako tansza forme restauracji zniszczonych
obszaréw. Instytucje sztuki tez na takich dziataniach korzystaj3, prze-
prowadzajgc misje edukacyjng, jednoczesnie minimalizujgc koszt mate-
riatdw. Czy myslates$ o niebezpieczenstwach takiej estetyzacji odpaddw,

ktéra ukrywa zrédta problemu?

Pawet Btecki: Wydaje mi sig, ze to jest niezwykle szerokie pytanie. Ja oso-
biScie nie mam z tym problemu. Staram sie siebie za to nie kara¢, ze co$
wytwarzam. Komunikacja wizualna to jest méj pierwszy jezyk, ktérego
sie nauczytem, bedac dzieckiem i wktadam w dziatania artystyczne cate
swoje serce i energie. Nie okres$lam sie jako aktywista czy artywista, ide
raczej z boku. Natomiast lubie bardzo wspétpracowac¢ z osobami, ktére
maj3 kompetencje w tej dziedzinie, czyli na przyktad z aktywistami_tka-
mi, z edukatorkami_rami. Twoje pytanie jest bardzo interesujgce z uwagi
na to, ze Swiat sztuki kopiuje mechanizmy kapitalizmu konsumpcyjnego,
zbudowanego na rywalizacji i wzroscie produkgji. | pytanie, jak to omi-
na¢? Nie wiem, moze nic nie robi¢? Niestety ja tak nie potrafie. Moje po-
dejscie jest takie, zeby pracowac jak najwiecej na materiatach z odzysku.

Zofia Smolarska: Rozumiem. Ale skoro wspotpracujesz z aktywistkami
i aktywistami, to rozumiem, ze polityczny, sprawczy wymiar sztuki nie
jest Tobie obcy. Osobiscie odczuwam jednak, ze dziatania, o ktérych nam
dzisiaj opowiadates$, nasgczone s3 nostalgig, tesknotg za tym, co utraco-
ne — za otwartymi emocjonalnie kontaktami spotecznymi (figura niedo-
stepnej babci), za korzeniami i tozsamoscig lokalng, ktérg symbolizuje
kultura ludowa, wreszcie za dzikg, niezniszczong przez cztowieka przyro-
d3. Zatoba, na przyktad taka, jakg ostatnio przechodzimy po ekosystemie
Odry, jest zupetnie naturalnym i potrzebnym procesem. Natomiast my-
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Sle, ze nostalgia moze by¢ na dtuzszg mete paralizujgca. Szczegdlinie jesli
tesknimy za czyms, czego nie jesteSmy w stanie odtworzy¢ ani zastgpic.
Ciekawi mnie, ktory z tych biegunéw dziatania jest Tobie blizszy — akty-
wistyczny czy romantyczno-nostalgiczny, i czy widzisz réznice pomiedzy
nimi tak ostro, jak ja. Mnie sie wydaje, ze w Twoich pracach przewaza

myslenie magiczne i wiara, Ze petna regeneracja jest mozliwa.

Pawet Btecki: Absolutnie tak. Pajgki majg swoje wtasciwosci magicz-
ne, wiec sg dobrg wr6zbg na przyszto$¢. Méwie o tym zresztg w trak-
cie warsztatéw. To jest taka utopijna wiara w to, ze mozemy wszystko
wspoIng pracg zmienié na lepsze. Niemniej nie jestem wierzacy, nie nale-
ze do kosciota katolickiego, wiec do tych spraw zwigzanych z wiarg i ma-
gig podchodze z dystansem.

A wracajac jeszcze do historii z mojg babcig... Po ukoriczeniu studiéw na
Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu przez dtugi czas zajmowatem sie
projektowaniem na potrzeby reklamy, gtéwnie do Internetu. Wynikato to
z koniecznosci — z czego$ musiatem zy¢. Takie projektowanie to jest pra-
ca, ktérg wykonuje sie najczeéciej samemu przed komputerem i wtedy
bardzo brakowato mi kontaktéw miedzyludzkich. Zaczatem odczuwaé
potrzebe bycia razem, zatesknitem za wspo6ttworzeniem. Chcac wrécié
do sztuki, do pracy zgodnej z moim wyksztatceniem, i zajmowac sie tym,

co sprawia mi najwiekszg przyjemno$é, przywotatem w sobie wtasnie
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Seria fotografii Motanki.
Fot. Pawet Btecki.



tamten gest, bardzo drobny gest wspétpracy z mojg babcia, z ktéra, tak
szczerze, to nie miatem dobrego kontaktu. Ale jaka$ komunikacja i poro-

zumienie pojawito sie w tym gescie wspéttworzenia.

Tojest moje osobiste doSwiadcze-
nie rodzinne, ale ja na nie patrze
szerzej. My wszyscy tkie mozemy
marzyé o Swiecie, ktory wspot-
tworzymy na zréwnowazonych
i bezpiecznych dla nas zasadach.
Ja w ogdle jestem ogromnym fa-
nem takiego projektu ogélnospo-
tecznego, ktéry sie nazywa Fully
Automated Luxury Communism
[tytut manifestu Aarona Bastia-
niego], ktéry postuluje, zeby po-
dzieli¢ sie wszystkimi dobrami,
w tym catg technologia, porzu-
ci¢ prace uwiktang w zaleznosci
finansowe i skupi¢ sie na prze-
bywaniu razem. W tym czasie mo-
glibySmy_tybysmy sprébowac na-
prawic¢ Swiat.

Zofia Smolarska: Cudowna wizja.
Zastanawiam sie, jak do niej
przekonaé instytucje sztuki...
Powiedz wiec na koniec, jakie

trudnosci napotkate$ na swojej
drodze we wspoétpracy insty-

Fragment instalacji Swia- tucjonalnej podczas planowania i przeprowadzania projektéw arty-
ty’G Fjsfi‘"l’(a' Narracje stycznych i partycypacyjnych o charakterze ekologicznym? Czy to
W anskKu.

Fot. Pawet Btecki. byta kwestia oczekiwan kuratoréw_ek, utartych przez lata metod

produkgji, jezyka, ktérym instytucja komunikuje sie z odbiorcg,a moze
najbardziej problematyczne sg kwestie systemowe niezalezne od insty-
tucji, np. niedostosowanie systemu prawnego albo systemu recyclingu?
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Pawet Btecki: Nie miatem jakich$ wielkich trudnosci podczas wspétpra-
cy z instytucjami. Raczej w drugg strone. To sg miejsca, w ktérych pra-
cujg osoby otwarte na zmiany w podejsciu do metod produkcji sztuki.
Oczywiscie wspoélnie trzeba jako$ dealowac z odgérnymi wytycznymi
dotyczacymi np. promocji wydarzen artystycznych, ale to sie daje wy-
pracowac zeby zmniejszy¢ koszty Srodowiskowe przygotowania wysta-
wy. Nadprodukcje ogranicza niedofinansowanie instytucji kultury i sztu-
ki w Polsce, wiec ta Swiadomos¢ ekologiczna miesza sie tu z trudnymi
realiami funkcjonowania podmiotéw publicznych. Myéle, Ze osobnym
tematem jest tu dostepnos¢ instytucji, ktérg od niedawna reguluje usta-

wa, ale ktdrej wdrozenie w petni zajmie pewnie jeszcze sporo czasu.
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Sztuka prowokacji -
wizja $wiata po koncu swiata

Zofia Smolarska: Watki instytucjonalne bedziemy pogtebia¢ dzieki ko-
lejnej prezentacji. Diana Lelonek, artystka aktywistka, autorka (razem

z Anng Siekierskg) ,Manifestu miedzygatunkowego” (https://obieg.pl/

/. 135-the-inter-species-manifesto), pokaze nam za chwile swoje video.
V ) Stanowi ono bardzo ciekawg inspiracje do rozmowy o tym, czy jako ar-
tysci_stki i jako instytucje kultury mozemy i czy wogdle warto sie z tego
niszczycielskiego systemu kapitalistycznego wylogowac. Diano, oddaje

Tobie gtos.

Diana Lelonek: Bardzo sie ciesze, ze moge uczestniczy¢ w debacie. Duza
cze$¢ mojej refleksji i aktywnosci oscyluje wokét pytania, czym ta pro-
dukcja sztuki jest i w jaki sposéb mozna podejsé do niej bardziej ekolo-

gicznie. Zaczniemy od filmu Formy przetrwania.

Diana Lelonek, Formy Przetrwania, kanat KrytyRi Politycznej,
https://www.youtube.com/watch?v=alSLw1lcSq|

>

Ten film powstat w 2020 roku, na poczatku pandemii, czyli w momen-
cie, kiedy zamknieto instytucje kultury. Stato sie to bardzo szybko, z dnia
na dzien. Dostawatam wtedy duzo maili o odwotanych wystawach, tak-
ze takich, w ktérych miatam brac udziat. Jednoczes$nie w tamtym czasie
duzo myslatam o nadprodukcji w sztuce. Sama tez bardzo duzo wypro-
dukowatam. Czutam sie przemeczona. Ta refleksja ztozyta sie z poczat-
kiem pandemii, ktéra nagle anulowata ten moj tryb intensywnej pracy.

To byt dla mnie punkt wyjscia do zastanowienia si¢ nad innymi powazny-
mi kryzysami, zjakimi musimy sie mierzy¢ i bedziemy musieli sie zmierzy¢
w najblizszym czasie. Ten film jest osadzony gtéwnie w kontekscie kry-
zysu klimatycznego, ale pojawiajg sie takze watki zwigzane z kryzysem

demokracji. Z tym, co w Polsce zaczeto sie dzia¢ wobec instytucji kultury
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i sztuki, np. jesli chodzi o wymiany na stanowiskach. Najwazniejszym py-
taniem byto jednak to, jakie bedg konsekwencje kryzysu klimatycznego
dla instytucji kultury i sztuki? | co dalej z tym white cube’'m — z t3 bia-
13 przestrzenig wystawiennicza wyizolowang od $wiata zewnetrznego?

Czy ona bedzie jeszcze miata sens?

W filmie roztaczam spekulatywng wizje przysztosci, ktora zresztg nie-
dawno sie spetnita. W pewnym momencie mowa jest o tym, Ze instytucja
zamkneta swojg przestrzen, zeby przerobi¢ jg na mieszkania dla uchodz-
cOw_czyn i migrantow_tek klimatycznych, ktérzy uciekajg przed susz3.
A potem to samo wydarzyto sie, gdy wybuchta wojna w Ukrainie i in-
stytucje kultury w Warszawie, m.in. Biennale Warszawa i kilka teatréw,

udostepnity przestrzenie na schronienie i tymczasowe mieszkania dla

uchodzcow_czyn.

Zofia Smolarska: Twoje wideo jest petne humoru i iro-
nicznych zabiegdw, ale chciatabym teraz zapytaé Cie
catkiem serio, czy uwazasz, ze instytucje sztuki po-
winny wycofywaé sie przynajmniej z czesci swoich
dziatan statutowych, ktére zapewniajg im finansowa-
nie i publiczno$¢, i skierowad te sity na rzecz dziatan
proklimatycznych? Czy myslisz, ze warto w ten sposéb
zaryzykowac utrate publicznej dotacji, odptyw czesci

publicznosci, a wiec i mozliwo$¢ szerszego wptywu?

Diana Lelonek: Ja oczywiscie stoje na stanowisku, ze
kultura jest bardzo waznym dobrem i nalezy jg finanso-
wac i wspieraC. Tak jak powiedziatas, ten film jest dosy¢
prowokacyjny i wielowarstwowy, ma rézne drogi in-
terpretacji i wiele ambiwalencji. To, ze go zrobitam, nie
znaczy, ze uwazam, ze powinni$émy zamkna¢ wszystkie
muzea, zatozy¢ w nich ogrody i szklarnie, i ze produkcja
kultury nie ma sensu. Wrecz przeciwnie. Ale w momen-
cie, kiedy Srodki finansowe sg wycofywane ze wzgledu
na globalng susze, to co pierwsze sie zamyka? Wtasnie
galerie. A skupiamy sie wtedy na pomocy ludziom, zeby

w ogdle mogli przetrwaé. W przysztosci beda mogli by¢
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Diana Lelonek - artystka wizu-
alna, autorka prac z pogranicza fo-
tografii, instalacji i bioartu. Gtéwny
nurt artystki to relacja cztowieka
i Srodowiska, kultury i natury. Ukon-
czyta studia w Katedrze Fotografii
na Wydziale Komunikacji Medial-
nej Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu. Jedng z jej najbardziej
rozpoznawalnych prac jest Instytut
dla Zywych Rzeczy (Center for Living
Things) zrealizowany jako projekt
doktorski. Swoje prace wystawiata
m.in. w Centrum Sztuki Wspotcze-
snej w Warszawie (2015), Narodo-
wym Muzeum Sztuki i Kultury My-
stetskyi Arsenal w Kijowie (2017),
Quad Gallery w Derby (2016), Musée
de I’Elysée w Lozannie (2015) i Naro-
dowym Centrum Sztuki w Meksyku
(2016).



odbiorcami kultury, ale najpierw musza w ogéle przetrwac, tak?

Jednoczesnie w filmie mowa jest o tym, ze dopiero teraz, kiedy odebrano
nam mozliwo$¢ dziatania, czujemy, ze mozemy budowac te wspdlnote,
o ktorej przez tyle lat rozmawialiSmy. W kornicu nie musimy sie ubiegaé
o te wszystkie granty, walczy¢ o te dofinansowania, pisac¢ tych sprawoz-
dan. Koniec koficdw okazuje sie, jak oni siedzg na tych ruinach muzeum,
ktére jest juz cate przechwycone przez kormorany, myszy i zaro$niete
roslinami, Zze po raz pierwszy majg okazje ze sobg porozmawia¢ w inny

sposob, bez tego ciggtego gonienia za terminami.

To jest krytyka uwiktania w system sztuki, ktére polega np. na tym, ze je-
steSmy przymuszeni do tego, zeby nadprodukowaé, bo trzeba sie z cze-
gos rozliczy¢. Czasami robimy co$, np. wydajemy katalog, cho¢ wiemy,
Ze to nie ma sensu, ale jest wpisane w jaki$ program, a trzeba byto to
wpisac, zeby dostaé dofinansowanie. Ten film pokazuje absurdy, w ktére
jesteSmy wszyscy uwiktane_ni.

Mozemy to w jakis sposdb prébowac zmieniac, ale jednak jako$ musi-
my pozyskiwac finansowanie. W jaki$ sposéb tez musimy przetrwac np.
jako artystki. Czasami mam wrazenie, ze sie samobiczujemy i obwiniamy.
W pierwszym pytaniu do Pawta Bteckiego tez sie pojawit taki moment.
Pawet nie jest winny temu, ze posprzatat plaze. Wydaje mi sie, ze super,
Ze to zrobit. Chodzi mi o to bardzo wielowarstwowe uwiktanie, ktérego
nie da sie po prostu indywidualnie przetamaé. Mozna to robi¢ matymi
krokami.

Zofia Smolarska: Zgadzam sie co do matych krokéw, natomiast tamto
moje pytanie byto nie tyle o tempo dziatan, ile o sam ich kierunek. Nurt
ekologii gtebokiej (deep ecology) podpowiada, ze powinniSmy sobie za-
dawac pytania o dalekosieznosc proekologicznych dziatan spotecznych
i artystycznych oraz o to, kto faktycznie na nich korzysta, a kto traci.
Chocby taka doroczna akcja, jak ,Sprzatanie $wiata”, na pierwszy rzut
oka wyglada super, bo potem przez chwile mamy czysty las czy plaze.
Efekt estetyczny oraz energia wspdlnego dziatania wprawiajg nas w do-
bry nastréj. Tylko ze te tereny za chwile znéw bedg zasmiecone, bo zrédto
problemu pozostato. WtozyliSmy energie w przerzucenie $mieci z jedne-

go miejsca na inne, zamiast zwréci¢ uwage na system, ktory przy naszym
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udziale te Smieci w takiej ilosci produkuje. Dziatania Pawta s3 oczywiscie
gtebsze niz ,Sprzatanie Swiata” i faktycznie nie ma sensu sie obwiniac,
natomiast wierze, ze warto rozmawiac o blizszych i dalszych konsekwen-

cjach wyboru strategii artystycznych.

Czy jezdzac po Swiecie, goszczac w instytucjach sztuki poza Polskg, za-
uwazasz zmiane myslenia i sposobow dziatania choéby pod wptywem
pandemii? Czy raczej dominuje tendencja do okopywania sie, umacnia-

nia starego porzadku?

Diana Lelonek: Ja az tak duzo staram sie nie podrézowac po Swiecie,
chociaz faktycznie w tym roku podrézowatam sporo, bo skumulowaty
sie dziatania z trzech lat do jednego, tak wiec mam swoje na sumieniu.
Natomiast co do Twojego pytania, to wszystko toczy sie na zasadzie
business as usual. Wiadomo, ze ta dyskusja na temat miejsca sztuki w kon-
tekscie kryzysu klimatycznego jest obecna wtasciwie wszedzie. Podobne
debaty, jak ta tutaj, odbywajg sie tez w innych miejscach. Ale art world,
ten Swiatowy rynek sztuki, czyli tam, gdzie s3 najwieksze pienigdze i naj-
wiekszy obrot dzietami sztuki, wydaje mi sie, ze dziata, tak jak dziatat.

Ja kiedy$ zrobitam taka prace Melting Gallery (Topniejaca galeria), ktéra
polegata na tym, ze w pustej przestrzeni wystawienniczej byta zamon-
towana immersyjna instalacja dzwiekowa, ktdéra sprawiata wrazenie,
ze jesteSmy w przestrzeni, ktora sie roztapia. Byty to nagrane przeze
mnie dzwieki topniejagcego lodowca alpejskiego Rodanu, ktéry caty
zostat pokryty biatymi tkaninami. Ten lodowiec jest w optakanym stanie.
Zostat obtozony tymi brudnymi polimerowymi tkaninami, gigantyczny-
mi banerami, ktdre troche odbijaja $wiatto, ale lodowiec i tak sie strasz-

nie szybko topi.

Wyglada to jak instalacja Christo i Jeanne-Claude. Pamietacie te ich
opakowane budynki albo catg wielkg wyspe opakowang tkaninami? Dla
mnie to jest niesamowicie ciekawe i bardzo symboliczne. Jak zestawimy
sobie ten opakowany lodowiec i instalacje artystyczne duetu Christo,
to przychodzi refleksja nad tym, gdzie to pole sztuki powinno teraz byc¢.
| widzimy ten kontrast miedzy epoka prosperity w sztuce, kiedy inwesto-
wano w takie wysokobudzetowe projekty, a tym, co sie dzieje teraz i co
wyglada jak sztuka wspétczesna, a jest po prostu ratowaniem tego, co
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zostato z lodowca. Jest w tym jaki$ okropny tragizm. Przywotuje te pra-
ce, aby zobrazowac absurd, ktéry tkwi w polu sztuki i w tych ogromnych

realizacjach.

Zofia Smolarska: Bardzo Ci dziekuje za prezentacje i rozmowe. Zeby
nie pozostac tak catkiem bezradnymi, mam nadzieje, ze dzisiaj jeszcze

porozmawiamy o tym, jak sie z tego absurdu sie wydobywac.
Diana Lelonek: No tak, ale zalezymy od systemu, w ktorym jestesmy.

Zofia Smolarska: Zgadza sie, ale na tym stwierdzeniu nie musimy po-
przestawac. | wydaje mi sie, ze Ty w swoich artywistycznych dziataniach

na nim nie poprzestajesz.
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Kropla drazy skale -
teatr dla i w spolecznosci

Zofia Smolarska: Udajmy sie teraz z white cube’a na pole, jak to sie
w Krakowie méwi, czyli nazewnatrz, poza kontekst instytucji, do miejsca,
ktére samo stato sie swego rodzaju instytucja w znaczeniu jego ogrom-
nej kulturotworczej roli, jakg petni w lokalnej spotecznosci. Zapraszam
Wactawa Sobaszka, rezysera, autora, ktory od 1982 roku wspottworzy —
wraz z obecng na widowni Erdmute — Teatr Wegajty.

Wactaw Sobaszek: Dziekuje bardzo. Przyjechatem tutaj troche niepew-
ny, czy bede mégt méwié na temat, dlatego ze akcent rozmowy jest poto-
zony na instytucje. A my od jedenastu lat dziatamy juz poza instytucjami.
Niemniej probowatem wypracowad jakie$ pomysty na wigczenie sie.

Jeden z pomystéw pochodzi z wczorajszego spekta-

klu, po ktéorym dopiero pewne rzeczy zrozumiatem
[KONGRES FUTUROLOGICZNY, tekst Stanistaw Lem, rez.
Daniel Adamczyk, Teatr Czytelni Dramatu]. Dzieki $wiet-
nemu jezykowi zaproponowanemu przez performeréw
dotarto do mnie, co to jest manipulacja halucynacjami.
Dla mnie to jest ten wegiel antracytowy, ktdry zostat
zaprezentowany przez naszego premiera w Katowicach,
w czasie Szczytu klimatycznego ONZ [w 2018 roku], jako

propozycja wyjscia z kryzysu klimatycznego.

Wactaw Sobaszek - wspétzato-
zyciel olsztynskiej ,,Pracowni”. Od roku
1982 w gospodarstwie teatralnym
w  Wegajtach muzykuje, rezyseruje,
organizuje festiwal Wioska Teatralna,
pisze songi, publikuje wiersze i dzienni-
ki. Wspétautor programu ,,Zrédta i przy-

szto$¢ 2010—2030”.

Do tego jeszcze, jak moze pamietamy, w menu podczas tego szczytu,
tego kongresu futurologicznego wiasnie, byt schabowy, jako akcent
regionalny. | tu juz zaczynamy méwic o instytucjach. Mnie nieraz iryto-
wato, Ze na festiwalach teatralnych teatru niezaleznego podawano to,
co akurat byto mozliwe, bez starania sie o menu kuchni wegetarianskiej
czy weganskiej. Teraz jest juz z tym lepiej.

21



Ale wréémy do tematu panelu — ekologii kultury w liczbie mnogiej. Czyli
ze sarozne ekologie, nie jedna ekologia, co juz jest Swietne. | ja sie zasta-

nawiam, o jakiej wtasciwie ekologii kultury chciatbym tutaj mowic.

Chciatbym moéwié o ekologii kultury na Podlasiu, w Srodowisku ludzi
dziatajgcych w ramach kryzysu humanitarnego, ktéry wcigz ma miejsce.
To jest rzeczywiscie ekologia kultury, ekologia cztowieczenstwa, eko-
logia cztowieka. W takim najprostszym sensie — zeby po prostu chronié
ludzkos$é, cztowieczenstwo, spoteczenstwo. Jesli idzie o zaplecze insty-
tucjonalne, to dziatajg tam quasi instytucje — organizacje pozarzgdowe.
| to jest tez bardzo piekne w tym ruchu, ze one tak duzo potrafity zdzia-
taé. Mysle o czyms, co zostato ostatnio nazwane w ,,Dwutygodniku” ,hu-

manitarnym ruchem oporu”.

Pawet Knut, Humanitarny ruch oporu, ,,Dwutygodnik” wyd. 340, 08/2022,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/10236-humanitarny-ruch-oporu.html

'a"
E h

Mam przez to na mysli takze to, jak dobra jest struktura tych organizacji.
To bardzo rokuje na przyszto$¢, daje otuche, Ze to, co sie zaczeto tam
na Podlasiu, te zielone $wiatta na domach [znak gotowos$ci do pomocy
uchodzcom; akcja zainicjowana przez Kamila Syllera], w przysztosci roz-
winie sie i stanie sie czyms$ bardzo waznym. Bo kryzys klimatyczny, ktéry
tam objawia sie poprzez to, ze pojawiajg sie uchodzcy, uciekinierzy z wo-
jen klimatycznych, na pewno sie nie skoriczy, a raczej bedzie sie pogte-
biat.

My w tym roku robimy spektakl Kroniki Nocy, ktéry pokazywa-
liSmy tySmy pod koniec lipca jeszcze jako work in progress. Probujemy
w nim dotykac tego, co dzieje sie na Podlasiu, ale tez te dziatania wspie-
rac. Jezdzilismy tySmy tam, wysytaliSmy paczki, gotowalismy tySmy
zupy itd. | niepokoi nas, ze jest tam obecnie duzo mniej wsparcia spo-

tecznego, czemu sprzyja nikta obecnosc¢ tego kryzysu w mediach.

Kroniki Nocy to jest trzynasty spektakl w ramach cyklu ,Zrédta i przy-
szto$¢”, ktdry rozpoczeliSmy w 2010 roku. Na zdjeciu widaé nasze miej-
sce, gdzie dziatamy. Rok 2010 byt dla nas waznym rokiem, poniewaz wte-
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dy mniej wiecej dokonaty sie istotne zwroty. Wtedy zaczeto dojrzewac

co$, co nauka o klimacie okreéla jako niesolidarnos¢ miedzypokoleniowa.

W roku 2010 wyszta po polsku w wydawnictwie Krytyki Politycznej
bardzo wazna dla mnie ksigzka Haralda Walzera Wojny Klimatyczne.
Za co bedziemy zabijac w XX wieku? Przedmowe do niej napisat Zygmunt
Bauman. Przed naszym spotkaniem przypomniatem sobie ten tekst, kté-
ry sie absolutnie nie zestarzat. Czyta sie tam na przyktad o tym, ze na-
sze pokolenie niweczy szanse zyciowe pokolen nadchodzacych, naszych

dzieci i wnukéw. To mnie wtedy bardzo dotkneto.
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Plakat spektaklu Woda
2030. Autorstwo pla-
katu: Marta Made;j.

Teatr Wegajty/

projekt terenowy

Wtasciwie jeszcze nieco wczesniej, od kiedy nasi synowie dziatali w ka-
peli Rajd Maszyn i robili koncerty Reklama Krajobrazu, mtode pokole-
nie odkrywato dla siebie ekologie na nowo. To si¢ odbierato jako nowg
wrazliwos¢, co$ odmiennego od tej nudnej ekologii, ktérg mySmy sie juz
wczesniej w teatrze zajmowali_ty. Do tej nowej ekologii sgczyta sie na-
uka o klimacie.

W tym samym 2010 roku zaczeliSmy_tySmy tworzy¢ spektakl Woda 2030
w ramach Innej Szkoty Teatralnej z mtodymi ludZmi, z ktérymi jezdzili-
Smy_tySmy na wyprawy kolednicze, zapustne, allelujkowe. Dzisiaj sty-
szymy, ze wojewddztwo tddzkie jest dotkniete kleska suszy. A my wte-
dy zadaliSmy_tySmy pytanie, co bedzie w roku 2030? Obecnie, tworzac
trzynasty spektakl z tej serii, jesteSmy coraz blizej tej daty.

Inscenizacja: Waclaw Sobaszek
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Z jednej strony o przysztosci niewiele da sie powiedzieé. Ktory$ wybitny
ekonomista, noblista z resztg, stwierdzit, ze w ekonomii nie mozna nicze-
go przewidzie¢ dalej niz na dwa tygodnie naprzod. Z drugiej strony, jesli
idzie o cele wyznaczone przez paryskg konferencje klimatyczng z roku
2015 [w ramach Porozumienia paryskiego] na rok 2030, to wyglada na to,
ze wspdlnocie miedzynarodowej bardzo stabo idzie ich realizacja. Raczej
nie uda sie utrzyma¢ wzrostu temperatury na Ziemi w obrebie péttora
stopnia Celsjusza. To jest tragiczna wiadomos¢é. W tej chwili niesamowi-
cie aktualna jest tez kwestia bioréznorodnosci i jej ma dotyczy¢ zblizaja-

cy sie szczyt klimatyczny w Montrealu, ktéry, mam nadzieje, nie bedzie

znowu kongresem futurologicznym.

Zdecydowalismy_tySmy, ze co roku bedziemy tworzy¢ spektakl na temat
ekologii, odstaniajgc nowe, aktualne watki. W spektaklu Ziemia B. tema-
tem byto obzarstwo, a zwtaszcza nadkonsumpcja migsa. Jest tam scena
»Zjadanie zwierzat”, ktéra nawigzuje do znakomitej ksigzki Jonathana
Safrana Foera o tym samym tytule. Problem, ktéry probowalisSmy _tysmy
wtedy ugryz¢, polegat na tym, ze w Polsce niesamowicie wzrosta wtedy
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Scena ze spektaklu
Przesilenia.
Fot. Mariusz Kozielski.



Scena ,Zjadanie zwie-

rzat” ze spektaklu Ziemia B.

Fot. Piotr Magdziarz.

nadkonsumpcja miesa; doganialiSmy Niemcy i Stany Zjednoczone, ktére
konsumujg go najwiecej. Na szczescie potem ta okropna tendencja tro-

che sie zatrzymata.

Pytanie og6Ine brzmi, co my mozemy zmieni¢, tworzac takie spektakle.

Mozna to obserwowaé w mikroskali i w spotecznosci lokalnej, tej naj-
blizszej. To jest cos takiego, co okresla sie tacifiskim przystowiem ,kropla

drazy skate”.

Opowiem to na przyktadzie drugiego naszego (obok Wioski Teatralnej)
festiwalu Sztuka w Obejsciu, ktéry wspétorganizujemy od okoto 10 lat,
a ktory powstat wedtug pomystu obecnej tutaj Mutki [Sobaszek].
Dziatanie to jest podjete wspdlnie przez szereg réznych organizacji po-
zarzagdowych oraz gospodarzy obej$¢. To nie jest impreza artystyczna.
Sztuka w Obejsciu oznacza, ze sztukg jest obejs¢ te gospodarstwa. Czyli
nie jecha¢ samochodami, tylko wtasnie obej$¢ pieszo. Na tej trasie sg
niesamowicie ciekawe gospodarstwa biodynamiczne i permakulturowe.
Gospodarze — rolnicy, rzemie$lnicy, muzycy, ludzie teatru — przyjmuja
gosci festiwalu u siebie przez dwa dni, dwie noce. S3 to takie noce otwar-
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tych drzwi, podczas ktérych mozna dowiedzie¢ sie na przyktad tego, jak
zbudowad ziemianke (po angielsku earthship), ktéra stanowi bardzo waz-
ny obiekt w dziedzinie budownictwa naturalnego. Jest u nas znakomity
przyktad earthshipa. Stuchajcie, todzianie, mozna zbudowac sobie zie-
mianke, zeby przetrwa¢ nadchodzgce czasy. Ziemianka tez moze pieknie
wyglada¢, niemalze jak patac. To taki dom ziemi, dom storica, gdzie jest
petna samowystarczalno$¢, czyli zero wydatkéw na energie. A to tylko
jeden z wielu Swietnych przyktadéw gospodarstw, ktére uczestnicza
w Sztuce w Obejsciu. W tym roku mamy nowe gospodarstwo hodowla-

ne. S3 tam odmiany owiec i baranéw, ktdre zostaty wyparte z rynku.

W 2015 roku zrobilismy_tySmy spektakl Mniej, w ktérym wykonywany
byt song mojego autorstwa i ktéry wydatem w ksigzce. A pézniej zosta-
tem poproszony o to, by tekst tego songu byt rodzajem wstepu do Sztuki
w Obejsciu. Takie przetgczanie rejestrow jest dla mnie kolejnym dowo-
dem na to, ze kropla drazy skate.

Mniej

mniej! mniej mniej mniegj!

mniej czego? samolotem latania

miesa przede wszystkim samochodem jechania

a oprocz tego butelek, workow plastikowych
mniej wszystkiego billboardéw, spotow reklamowych
mniej zakupow mniej smiecenia

pazernosci i chciwosci mniej gledzenia

mniej mojego mniej mizdrzenia

mniej naszego wazeliny

mniej meskiego mniej doktryny

walecznego i giosnego bigoterii

mniej betonu mniej koterii

mniej atomu mniej patacow wypasionych
genetycznej inzynierii zachciankami wypeinionych

w jedzeniu i chemii
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Teatr Wegajty

Inscenizacja:
Wactaw Sobaszek

Plakat do spektaklu Mniej.
Autorstwo plakatu:
Tadeusz Piotrowski

i Tadeusz Burniewicz.

miiej!

widowisko przysztosci
w wykonaniu Innej Szkoty Teatralnej

. l b8

Podczas festiwalu odbyta sie tez akcja na rzecz drogi w gminie Jonkowo,
ktéra musi zosta¢ wyremontowana. Projekt nazywa sie ,Na dobrej dro-
dze” [finansowany przez Islandie, Liechtenstein i Norwegie z Funduszy
EOG w ramach Programu Aktywni Obywatele — Fundusz Regionalny].
Jesli zostanie wyremontowana w sposéb standardowy, to drzewa na tej
drodze zostang wyciete, choc ta aleja jest symbolem Warmii i jednocze-
$nie reklama jej krajobrazu. Obrona tej drogi to ciezka praca nad jej obec-
noscig w spotecznosci lokalnej, w ktérej dziatajg zaréwno zwolennicy

projektu, jak i osoby obojetne oraz jego przeciwnicy.

Chodzi tu o obrone drogi, ktéra do niczego nie stuzy, nikt nig nie jezdzi,
tylko sie nig po prostu chadza i jg oglada.

W ksigzce Rebecci Solnit Nadzieja w mroku przeczytatem o takim wta-
$nie zaawansowanym dziataniu spotecznosci lokalnej. Wedtug niej kie-
dy$ chodzito o to, zeby dziata¢ lokalnie, a mysle¢ globalnie. Dzisiaj od-

Postulaty mieszkancow, uwagi i rekomendacje ekspertow dot. remontu drogi,

V{:’ http://rekadzielo.eu/wp-content/uploads/2022/10/uwagi-i-rekomendacje-dot-remontu-drogi-
-1203N.pdf?fbclid=IwAR151sQNRZdsw_InUvUoLjiUSKHZ]hIM2N22nt]4KA8mkiQY N3Gxor1YNc
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wrotnie: zeby dziata¢ globalnie, a mysle¢ lokalnie. Wtasnie dzieki temu,
ze potrafimy teraz myélec lokalnie, z empatig o ludziach, ktérzy nie s3

cztonkami tej naszej quasi organizacji Sztuki w Obejsciu, ten projekt ma

szanse powodzenia.

Wactaw i Erdmute
Sobaszkowie (na
przedstawicieli_ek mtodego pokolenia, ktéra zakorzeniona jest gtebiej  pierwszym planie) wy-
konujacy song ,,Mniej”
w spektaklu Przesilenia.
idei natury, w pewnym marzeniu o wolnosci i bliskosci, ktore, wydaje  Fot. Pep Alcanyiz.

Zofia Smolarska: Dziekuje. Wspomniate$ o nowej wrazliwosci wéréd
w wiedzy naukowej, w nauce o klimacie, a nie w pewnej romantycznej

mi sie, byty charakterystyczne dla Twojego pokolenia i pokolen nieco
wczesniejszych. Wspomniate$ o swoich synach, u ktérych obserwo-
wates te nowa wrazliwo$¢. A czy widzisz jg takze wsréd mtodych lokal-
nych odbiorcéw_czyn Waszych dziatan, cho¢by u mtodziezy z Jonkowa?

Pytam, bo wspédtczesna mtodziez, tak jak i starsze pokolenie, wydaje

29



sie bardzo podzielona, ma dwa catkowicie odmienne oblicza i zastana-
wiam sie, o ktérym z nich rozmawiamy. Z jednej strony to jest 20-pro-
centowe poparcie dla nacjonalistycznej, antysemickiej i szowinistycznej
Konfederacji (zob. raport Polityczny portret mtodych Polakéw w 2019 roku.
Raport z badania, Fundacja Konrada Adenauera, INDICATOR Centrum
Badan Marketingowych), a z drugiej strony mtodziez, ktéra ttumnie wy-

chodzi na ulice na marsze klimatyczne.

Wactaw Sobaszek: Ja bardzo dobrze czutem sie na strajkach szkolnych,
a bytem na dwdch takich w Olsztynie. Zobaczytem tam ludzi $wiado-
mych, mtodych, niekiedy czternasto-, pietnastolatkdw, ktérzy méwili
wtasnie jezykiem nauki o klimacie. Catym sercem popieram tez Extinction
Rebellion, ktdre przeprowadza interwencje na wielkich skrzyzowaniach.
W todzi chyba takze byta taka akcja. I tylko zatuje, ze to poparcie ze stro-
ny naszego pokolenia, starszej czeci spoteczenstwa, jest tak stabe, stad
aktywnos$¢ ER po prostu przycichta.

Zofia Smolarska: A jak postrzegaja ekologie doroste osoby mieszkajg-
ce w Waszej okolicy? Kim sg gospodarze permakulturowi uczestnicza-
cy w Sztuce w Obejsciu? Przyjezdnymi z Warszawy czy lokalsami, kté-
rzy kultywujg a moze odkrywajg na nowo rodzinne tradycje? W Stanach
Zjednoczonych poza duzymi miastami obecnie dynamicznie rozwija sie
filozofia i nurt dziatan, ktére stuzg ochronie i popularyzacji wielowieko-
wego doswiadczenia rdzennych spotecznosci, chocby Indian. Ich wiedza
np. o tym, jak uprawiac ziemie w sposéb regeneratywny, znajduje dopie-
ro dzisiaj potwierdzenie w nauce i powoli wraca sie do niej w rolniczej
praktyce (zob. spoteczno$¢ Work that Reconnects). Zastanawiam sig, czy
unas, w Polsce, tez to sie moze wydarzy¢? Czy jest do czego wracac? Czy
s3 w Waszej lokalnej spotecznosci jakie$ gtebokie poktady Swiadomo-
Sci ekologicznej, ktdéra narastata wraz z przekazywanym z pokolenia na
pokolenie szacunkiem do przyrody i doswiadczeniem odpowiedzialnej

uprawy roélin i hodowli zwierzgt?

Wactaw Sobaszek: Przychodzi teraz mi do gtowy problem lobbystéw
przemystu miesnego. Kiedy gdzie$ jest jaki$ kongres futurologiczny, ja-
kie$ raporty IPCC maja by¢ wydane, to przy takich okazjach pojawiaja

sie rekomendacje — co nalezy zrobi¢, poprawic. | co sie takiego dzieje, ze
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zawsze wykasowany zostaje punkt o ograniczeniu nadkonsumpcji mie-
sa? Lobby miesne jest niesamowicie silne i jest to moim zdaniem kluczo-
wa sprawa. My tych spraw dotykamy w czasie naszych dziatan wiejskich
witasnie na Suwalszczyznie. Zwtaszcza tam, bo tam mamy dobry kontakt

z rolnikami.

Jak ostatnio byliSmy_tySmy tam na Wielkanoc, mtodzi dopytywali nas
o ekologie kultury na Podlasiu. Suwalszczyzna jest czescig Podlasia, wiec
kryzys uchodzczy tez ich dotyczy. Natomiast wielu z nich nie ma zielo-
nych Swiatet na swoich domach. To jest powazny problem, na ktéry bar-
dzo uwrazliwieni s3 mtodzi ludzie stamtad, jako ze s3 mocno zakotwi-
czeni w swojej spotecznosci. Jesli mysl3 o jakiej$ karierze na zewnatrz,
to najwyzej o wyjezdzie do Norwegii. Kiedy rozmawialismy_tySmy (jest
miedzy nami duze zaufanie), oni bardzo wczuwali si¢ w los uchodzcow.
Widz3, ze uchodZcy s3 odcztowieczani, traktowani jak Zydzi w czasie ||
wojny Swiatowej, w tym sensie, Ze grozi sankcja prawna za pomoc im, za
przyjecie pod swdj dach. To czyni bardzo duze spustoszenie w mental-

nosci ludzi na wsi.

Twoje pytanie dotyczy zycia w barfkach. Duzo si¢ o tym méwito, ale ja
mysle, Ze to jest juz troche za nami. Tak naprawde nie zyjemy w zadnych
bankach, jesteSmy bardzo blisko réznych ludzi z innych pokolen. | udato
nam sie w naszej spotecznosci lokalnej, tej warminskiej, jednak zbudo-
wac pewien pomost. Jeszcze dziesiec lat temu mysleliSmy_tySmy: ,Aha,
to my tutaj zostaniemy sami, bedziemy tymi dinozaurami”. A jednocze-
$nie prébowalismy_tySmy wspétdziata¢ z mtodymi ludZmi. | oni teraz s3,
0 czym mozesz sie przekona¢, przyjezdzajac na Sztuke w Obejsciu we

wrzesniu.

Zofia Smolarska: Wybieram sie! Kiedy stuchatam Twojego songu, kté-
rego jezyk przypomina mi antykapitalistyczng poezje z lat miedzywo-
jennych, zastanawiatam sie nad tym wyraznym zaostrzeniem kursu
w Teatrze Wegaijty, w kierunku twérczosci interwencyjnej, antagonizuja-
cej. Czy to wraz ze zmiang kontekstu, z przyjsciem do Was Swiadomosci
o nieuchronnosci kryzysu klimatycznego, przeniesliscie akcent ze sztuki
wspolnototwdrczej na dziatanie o charakterze manifestu politycznego?

Jak to sie spotyka z oczekiwaniami Waszej publicznosci?
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Wactaw Sobaszek: Na pewno czerpiemy postawe nieodpuszczania od
aktywistow. Jedno z obej$¢ w naszej okolicy to Galeria Rekg Dzieto [dziata-
jaca w ramach Stowarzyszenia Ekologiczno-Artystycznego Reka Dzieto],
ktdra jest jednoczesnie siedzibg olsztyrskiego oddziatu Greenpeace’u.
Pojawiajg sie tam ludzie, ktérzy sg znakomitymi aktywistami i dziatajg
globalnie. Ten nasz cykl spektakli ,,Zrédfa i przyszto$é”, ktéry rozpoczat
sie od Wody 2030 w 2010 roku i, mamy nadzieje, skoficzy w roku 2030, to
tez jest przejaw nieodpuszczania. Te drobne dziatania — jak krople, ktére

drazg skate — po dwudziestu latach mogg co$ wskéraé.
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Instytucje kultury maja ogromna moc!-
gars¢ konkretow

Zofia Smolarska: Proponuje, zeby$my teraz zastanowili_ty sie nad bar-
dziej pragmatycznymi i mierzalnymi metodami tworzenia zmiany w kul-
turze. Joanna Tabaka opowie nam o tym, jak zazieleni¢ instytucje kul-
tury na tym najbardziej podstawowym, materialnym poziomie, czyli jak
oszczedza¢ zasoby i ogranicza¢ $lad weglowy powstaty przy produkcji
i eksploatacji wydarzen kulturalnych. Joanna jest ekoedukatorka i au-
torkg bardzo praktycznych publikacji poradnikowych, ktére udostepni-
ta bezptatnie w sieci: Zielona instytucja kultury. O stawaniu si¢ miejscem
kultury przyjaznym naturze oraz Kultura naturze, z Syrenkg w tle. S3 one
poktosiem prowadzonych przez nig warsztatéw z zakresu dziatan pro-
ekologicznych w instytucjach kultury w catej Polsce.

Zielona instytucja kultury. O stawaniu si¢ miejscem kultury przyjaznym naturze,
', https://www.joannatabaka.pl/lib/pkvsto/Zielona-Instytucja-Kultury |Tabaka-kloaguog.pdf

"

Kultura naturze, z Syrenkg w tle,

‘( https://www.joannatabaka.pl/lib/pkvsto/Kulturanaturze JoannaTabaka 2020-kkpdsiow.pdf

Joanna Tabaka: Dziekuje bardzo. Czy moze pamietacie, co wydarzyto sie
w Waszym zyciu 5 lipca 2019 roku? Nie? Ja pamietam i zaraz wam o tym
opowiem. To byt dla mnie moment przetomu. A czy kto$ kojarzy moze
Kapitana Planete?

Osoba z publicznosci: Kapitan Planeta ratowat planete, z tego, co pa-
mietam. Tam byta druzyna Zywiotéw i kazda z postaci odpowiadata za

ratowanie Ziemi mocg innego zywiotu.

Joanna Tabaka: Dobrze, dzieki. To jest amerykanska animacja eko-edu-
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kacyjna, ktdra byta transmitowana w Polsce na poczatku lat dziewiec-
dziesigtych. | ja to oglgdatam. Wtedy pierwszy raz zetknetam sie z eko-
logig. Méwie o tym po to, zeby Wam pokazad, jak ekologia przejawia sie
w naszym zyciu i jak to sie zaczyna, ze pozwalamy ekologii troche bar-
dziej rzadzi¢ naszym zyciem. Miatam naprawde ogromne szczescie, ze
trafitam w czwartej klasie szkoty podstawowej do innowacyjnego, jak na
tamte czasy, profilu, do klasy ekologicznej. Jak myslicie, o czym sie wte-

dy uczyliémy, jakie byty najbardziej palgce tematy, jesli chodzi o kwestie

klimatyczne? Dziura ozonowa i...?

Osoba z publicznosci: ...kwasne deszcze!

Joanna Tabaka - ekoedukator-
ka, trenerka, blogerka i ekspertka ds.
promocji, wolontariatu i rozwoju pu-
blicznosci w kulturze. Wspétpracowata
z Urzedem m.st. Warszawy w zakre-
sie komunikacji oferty skierowanej do
mieszkancéw 60+. Podwojna stypen-
dystka Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Autorka m.in. publikacji
Zielona Instytucja Kultury. O stawaniu
sie miejscem Rultury przyjaznym naturze.

Mitosniczka roweru, focacci i sauny.

Joanna Tabaka: Doktadnie. Pozdrawiam mojg kochang wy-
chowawczynie, Panig Aling Okraske, ktéra uczyta nas wia-
$nie ekologii i biologii. Mielimy znacznie wiecej czasu niz
inne klasy na wycieczki, wiec jezdziliémy po parkach krajo-
brazowych i narodowych. To byto o wiele lepsze niz siedzenie
w fawce! Uczyliémy sie bada¢ poziom ph deszczu, oceniaé
czystos¢ powietrza, organizowali$my kiermasze i zbiorki na

zwierzeta w zoo.

Potem w liceum zakochatam sie w kulturze i w psychologii.

Studiowatam psychologie na Uniwersytecie Warszawskim.

Dlaczego o tym mowie? Poniewaz aspekt psychologiczny
w kontekscie ekologii jest mi niezwykle bliski. Zaczetam sie
zastanawiac, co ludzie w Polsce wiedz3 o ekologii, dlaczego podejmuja
decyzje lub ich nie podejmujg w duchu ekologii oraz, kolejne pytanie,

co mozna zrobi, zeby zaczeli podejmowac pewne praktyki ekologiczne?

Potem zaczetam pracowac w instytucjach kultury. Mieliémy zresztg wy-
stawe Diany Lelonek w Project Roomie w Centrum Sztuki Wspétczesnej
Zamek Ujazdowski. Ja, z matego miasta, bez wyksztatcenia artystyczne-
go, nie mogtam uwierzy¢, ze pracuje w CSW, a potem w TR Warszawa.
To byty dla mnie formujgce doswiadczenia. Poniewaz bardzo sie nudzi-
tam — odkad mam zdiagnozowane ADHD, wiem dlaczego — bardzo czesto
zmieniatamrole. A poniewaz wtedy, te pietnascie lat temu, to byto jeszcze
mato sformalizowane, mogtam sprébowac kazdej rzeczy. Przypominam,

ze wtedy nie byto dziatéw promocji, one dopiero zaczynaty sie tworzyc.
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Swietej pamieci Wojciech Krukowski, dwczesny dyrektor CSW, dawat na-
prawde ogromng przestrzer do tego, zeby pewne rzeczy testowaé nie

tylko artystycznie, ale takze promocyjnie i komunikacyjnie.

Realizowatam promocje na Facebooku, nagrywatam pierwsze wideo na
YouTube. Zakochatam sie w temacie rozwoju publicznosci, czyli tego, jak
instytucja razem z odbiorcami_czyniami moze wzrasta¢, wzmacniac sie,
wymienia¢, prowadzi¢ dialog, zeby stawac sie razem po prostu lepszymi
istotami. P6Zniej stworzytam od podstaw i prowadzitam program wolon-
tarystyczny oraz program edukacji dla oséb 60+. W tym czasie, poniewaz
miatam specjalizacje trenerskg, poczutam ogromng potrzebe dzielenia
sie wiedzg. Zaczetam prowadzi¢ szkolenia i warsztaty z zakresu promocji,
rozwoju widowni, budowania wolontariatu. Zatozytam bloga ,,Widok na
Widownie”. Jednoczes$nie odpowiadatam za produkcje materiatéw gra-
ficznych. Wsiadatam na rower i rozwozitam plakaty, ulotki. Widziatam,
jak one sie potem rozpadaja, zaSmiecajg przestrzen, jak szybko sie zuzy-
waj3, i to tez gdzie$ we mnie pracowato. Rowniez zaczynato mnie uwie-
rac to, ze tak duzy wysitek wktadamy w wypromowanie wydarzenia, a na

koniec widz przychodzit, wychodzit i tyle z tego zostawato.

Nadszedt sadny 5 lipca 2019 roku. To sie wydarzyto na jednym ze spo-
tkan w ramach projektu ,Spoétdzielnia Kultury” zapoczatkowanego
przez Urzad m.st. Warszawy. To jest platforma internetowa, dzieki ktérej
instytucje, np. szkoty, moga za darmo pozyczy¢ sprzet, wynajac prze-
strzen na wiasne dziatania. Na przyktad dzieki tej platformie wystawy
muzealne dostajg drugie Zycie, ozdabiajac Sciany szkoty. Rzeczy kupione
za publiczne pienigdze oddaje sie ponownie spotecznosci, by one dalej
pracowaty, a nie poszty na $Smietnik. Czy mieliscie kiedy$ do czynienia
z sytuacjg, ze kupujecie jaki$ materiat do teatru, a potem okazuje sie, ze
w magazynie lezat bardzo podobny, ale nie zostat zaewidencjonowany?
Straszne marnotrawstwo.

Czeécig projektu ,Spétdzielnia Kultury” s takze spotkania integracyj-
ne z ekspertami, czyli ,Sniadania ze Spétdzielnig Kultury”. | wtedy, tego
5 lipca, zaproszono na $niadanie Arete Szpure, niezwykt3 osobe. W 2012
roku stworzyta [wraz z Karoling Stotg] marke Local Heroes, kt6ra nosity

takie gwiazdy, jak Justin Bieber czy Miley Cyrus. Szpura kochata mode,
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dopdki nie dowiedziata sie, jak dewastuje Srodowisko i wtedy stwier-
dzita, ze musi co$ zmieni¢. Napisata dwie fenomenalne publikacje, ktére
powinny sie znalez¢ w Waszych zielonych biblioteczkach instytucji kul-
tury: Jak uratowac Swiat? Czyli co dobrego mozesz zrobic¢ dla planety oraz

Instrukcje obstugi przysztosci, ktéra wyszta w tym roku.

Spotkanie z Aretg Szpurg pokazato mi, ze w kazdym momencie zycia moz-
na podjac decyzje i zacza¢ robic co$ na rzecz ekologii. Dlaczego to jest
takie wazne? Poniewaz my — instytucje kultury, twércy czynie, eduka-
torki_rzy — mozemy by¢ tym punktem styku, momentem, w ktérym nasi

odbiorcy podejmg decyzje. | to jest niezwykty zaséb, ogromny potencjat.

Reprezentanci instytucji kultury obecni na tamtym spotkaniu byli gtebo-
ko wstuchani w stowa Szpury. Widziatam, jak zaczynaja rewidowac swoje
dziatania i myslenie o instytucji pod wptywem Arety. Ja wtedy takze za-
datam sobie pytanie: co moge zrobi¢ poza swoimi indywidualnymi prak-
tykami? | jak moge wzigé pod uwage swoje dotychczasowe doswiadcze-

nie, czyli znajomos¢ instytucji kultury oraz umiejetnosci trenerskie?

Owocem tego doswiadczenia s3 moje dwie publikacje, ktére napisa-
tam dzieki grantom: miejskiemu — warszawskiemu i ministerialnemu.
Pierwsza publikacja, czyli Kultura naturze, z Syrenkg w tle, jest efektem
badania przeprowadzonego w warszawskich instytucjach kultury — od
Teatru Powszechnego, przez Muzeum Jana Kréla Ill Sobieskiego, do bar-
dzo matych, takich jak Miejsca Aktywnosci Lokalnej. W trakcie tych roz-
méw zaréwno mnie, jak i moim rozméwcom, pewne rzeczy sie pootwie-
raty, stad te rozmowy sg bardzo rozwijajgce, rozbudowane i niezwykte.

Poczutam jednak, ze to nie wystarcza.

Po wydaniu tej publikacji wcigz zauwazalny byt brak podrecznika, ktéry
rewidowatby dotychczasowe myslenie o instytucji na wielu poziomach.
My tutaj rozmawialiSmy_tySmy o ekologicznych projektach artystycz-
nych i to jest niezwykle wazne, ale dla mnie takie projekty powinny to-
czy¢ sie rdbwnolegle do edukacji ekologicznej pracownikéw_czek i by¢
rownie, jak one, wazne. Zmiany powinny dotyczy¢ samej formuty funk-
cjonowania instytucji kultury, jej administracji, sposobu zarzgdzania, aby

na kazdym etapie zminimalizowa¢ koszt srodowiskowy.
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Przy pracy nad drugg publikacjg chodzito mi tez o to, Zeby zachecic in-
stytucje, aby wpisaty w swojg misje i wizje przeciwdziatanie negatyw-
nym skutkom zmian klimatu i edukacje ekologiczng, i zeby to stanowito
podstawe dla catego ich programu. To nie znaczy, ze wszystkie projekty
muszg by¢ zaraz o tematyce ekologicznej. Chodzi o to, Zeby wszystkie
wydarzenia byty tak zrobione, zeby nie zuzywac za duzo zasobdéw. Na
przykfad spontaniczny spektakl w parku grany w ubraniach, ktére sie ma
z magazynu czy z wtasnej szafy, nie wymaga zuzycia duzej ilosci zaso-

bow.

Moja praca w TR Warszawa tez byta dla mnie istotna, bo pokazata mi, jak
obciecie publicznych funduszy temu teatrowi zmotywowato rezysera,
zeby zamiast w scenografii za sto tysiecy ztotych grac przy krzesle i stole,
i ten spektakl tez byt wartoSciowy. Do tego trwat godzine, a nie trzy
i przez to dla mnie, jako osoby z ADHD, byt o wiele tatwiejszy w odbiorze.
katwiej byto rowniez taki spektakl wypromowaé. Grany byt dwa razy
z godzinng przerwa, czyli wiecej publiczno$ci mogto go zobaczy¢.

Oczywiscie ja dzisiaj — dwa i p6t roku po publikacji Zielonej instytucji kul-
tury... — napisatabym juz zupetnie inng ksigzke. Nie ma momentu ,,stop”,
w ktérym mozemy stwierdzié, ze juz wszystko wiemy. To jest wiedza tak
rozproszona, tak holistyczna, ze bardzo trudno j3 catg ztapal. Jeszcze
wtedy bym Wam powiedziata, Zze na przyktad torby ptécienne sg super
ekologicznym gadzetem. Dzisiaj — ze najbardziej ekologiczny gadzet to
troche czystsza woda, troche mniej zanieczyszczone powietrze, ktére
dajemy odbiorcom, kiedy nie dajemy im zadnego gadzetu. Nie méwigc
o tym, ze torba pt6cienna musi by¢ uzyta 7100 razy, zeby zwrdcit sie jej
koszt Srodowiskowy, czyli 45 lat, jak wyszto z badania opisanego na ka-
nale SciShow.

u The Greenest Grocery Bag, kanat SciShow,

https://www.youtube.com/watch?v=|vzvMotf5s0

Do tego, jak tworzymy produkty ekoedukacyjne, takze mozna podejs¢

Swiadomie — w mys| ograniczania emisji. Zdecydowatam, ze moja pu-
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blikacja bedzie monochromatyczna, nie bedzie miata zadnych pustych
stron, co jest pewnym sprzeniewierzeniem sie zasadom projektowania,
tradycji, przyjetej estetyce. Bedzie tez maksymalnie skompresowana.
Mam wrazenie, ze to pandemia pozwolita nam zobaczy¢, ze mozna prze-
sta¢i$¢ takimi utartymi Sciezkami. Nagle ograniczyliSmy_tySmy druk ma-
teriatéw promocyjnych i stwierdzilismy tySmy, ze w sumie nie wszystkie
s potrzebne. Zamiast tego jest skompresowany PDF, ktéry produkuje
jedynie cyfrowy $lad weglowy (o ktérym zreszta sama nie wiedziatam

jeszcze dwa lata temu, a o ktérym dzisiaj ucze instytucje kultury).

Dlaczego tak istotne jest, zeby instytucje kultury wtgczyty sie w dziata-
nia dla klimatu? Dlaczego witasnie instytucje kultury? Stuchajcie, sfor-
malizowanych instytucji kultury w Polsce jest ponad 15 tysiecy, z czego
8 tysiecy bibliotek, 1200 muzedw, 180 teatréw i ponad 4 tysigce centréw,
domoéw, osrodkéw kultury, klubéw plus ponad 500 kin. To jest okoto
25 milionéw odbiorcdw_czyn rocznie, oczywiscie w pewnej czesci po-
wtarzajgcych sie. Teraz doliczcie do tego inicjatywy nieformalne: arty-
stow_tki, organizacje pozarzadowe, artystyczne grupy i nieoficjalne
centra kultury. Nasz wptyw moze by¢ ogromny. To jeden argument.

A po drugie, nie ma w szkotach edukacji ekologicznej, mimo ze o nig
walczymy. Nawet ta, ktdrg ja miatam, jest juz nieaktualna. Tak jak mowit
wczesniej Wactaw Sobaszek, zmienita sie lista tych najbardziej palgcych
problemdw, przyrosta tez nowa wiedza. Juz nie méwigc o tym, ze kiedy$
nasze zycie byto bardziej ekologicznie, bo nie mieliSmy plastiku i nie mie-
liSmy pieniedzy, zeby wydawa¢ i konsumowaé. Naprawde to, ile mamy
pieniedzy, powoduje jak bardzo zanieczyszczamy planete, nawet jesli
twierdzimy, Ze jesteSmy ekologiczni_e, o czym moéwig badania zrobione
na Wegrzech.

Andrea Tabi, Does pro-environmental behaviour affect carbon emissions?,

»Energy Policy”, 63/2013,
https://doi.org/10.1016/j.enpol.2013.08.049

38



Nie ma tez edukacji ekologicznej dorostych. Gdzie wiec po wyjsciu
ze szkoty mozemy sie czego$ nauczy¢ i zderzy¢ sie z nowg wiedzg?
Instytucje kultury s3 wtasnie takimi miejscami, ktére moga te wiedze
rozpowszechniac nie tylko wséréd odbiorcow_czyn, ale takze wsrdd pra-

cownikow_czek.

Zatrwazajgce byty wyniki badania wykonanego na zlecenie Ministerstwa
Klimatu i Srodowiska.

Katarzyna Kgpka, Julia Ziomek, Badanie Swiadomosci
i zachowan ekologicznych mieszkancow Polski w 2020 r. (badanie trackingowe),

https://www.gov.pl/web/klimat/badania-swiadomosci-i-zachowan-ekologicznych- ~*
. . . . r
mieszkancow-polski-w-2020-r-badanie-trackingowe

Tylko 1% oséb dowiaduje sie o ekologii i ochronie Srodowiska w miejscu
pracy. A to jest Swietne miejsce, zeby propagowac wiedze i praktyki eko-
logiczne. Spéjrzcie, jestescie otoczeni interesariuszami. S3 sponsorzy, s3
odbiorcy, ich rodziny, jesteScie Wy i Wasze rodziny. To jest taki konglo-
merat oséb, do ktérych mozemy przeméwic, ktérych mozemy zaprosic¢
i z ktdrymi mozemy wspétpracowac. Mozecie by¢ platformg mediujaca
miedzy naukowcami_czyniami, ekspertami_tkami, aktywistami_tkami

a odbiorcami_czyniami.

Polecam chocby Teatr Zagtebia w Sosnowcu, ktéry na bardzo wielu po-
ziomach dba i mysli o widzu w sposéb spotecznie odpowiedzialny. Nie
robig greenwashingu [ekoSciemy]. Jedna z ich akcji to garazéwka, pod-
czas ktérej mozemy wymieniad sie, wypozyczaé, oddawac i przetwarzaé
rzeczy, ktére posiadamy. W ogdle przestrzen teatru czy innej instytucji
kultury moze by¢ $wietng platforma dla gospodarki obiegu zamknietego.
Teatr nie jest korporacja, ktéra wydaje promil albo jeszcze mniej swoich
dochodéw na granty edukacyjne i segregacje Smieci. Instytucje kultury

maja zupetnie inng role w spoteczenstwie i powinnismy to wykorzystac.
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Inny fantastyczny przyktad to Stuzewski Dom Kultury w Warszawie, tak-
ze dziatajgcy na wielu poziomach proekologicznie. Zrobili ‘spacgrﬁélfaﬁdem
jadalnych roslin w okolicy i wyszyli jej mape. To wazne — nie Wydrukowali
banneru, tylko na tkaninie z drugiej reki po prostu wyszyli mape.

Mapa jadalnych roslin,
Stuzewski Dom Kultury,
Warszawa. Fot. Joanna Tabaka.
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Muzeum tazienki Krélewskie zorganizowato warsztaty koszenia kosa.
Miejsca rozeszty sie btyskawicznie, a impreza cieszyta sie¢ ogromnym za-
interesowaniem. Mozna byto porozmawia¢ o czystym powietrzu, o nie-

koszeniu trawy i dlaczego jest to takie wazne.

Dom Kultury ,Swit” w Warszawie zrobit ogréd spotecznosciowy. Jesli
macie tereny zielone wokoét instytucji, mozecie z nimi robi¢ fantastycz-
ne rzeczy. Juz nie méwigc o tym, ze trzeba przynajmniej 50% zostawic,
zeby zarosto i funkcjonowato po swojemu. Wiecie, jaka to jest przy-
jemnos¢ wyjs¢ z instytucji po jakim$ wydarzeniu na Swieze powietrze?
Przyjechatam tam po catym dniu jezdzenia po spotkaniach odbywajg-
cych sie w zamknietych pomieszczeniach. Spotkatam sie z koordynator-
ka tego ogrodu, ktéra zaparzyta mi herbate z zi6t, ktdre sami wyhodowali
i ktére mogtam sobie wybral. SiedziatySmy w altance w tym ogrodzie
i rozmawiatySmy. Po pietnastu minutach poczutam, ze zupetnie inaczej

funkcjonuje psychicznie.
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Fot. Joanna Tabaka.



Robie tez czasami mate ekoaudyty w instytucjach. Pamietajcie, ze nie je-
stem od energetyki, nie jestem inzynierem, ale na tyle, na ile mi pozwala
moja wiedza, staram sie rozmawiac i pokazywac, ze wystawianie koszy
do segregacji to nie wszystko. Bo ja do tych koszy zaglagdam i patrze,
czy faktycznie ta segregacja przebiega. Po drugie, bardzo mnie fascy-
% nuje, dlaczego do kosza na papier
trzeba dawaé worek plastikowy?!
Wystarczy postawi¢ papierowy
karton albo torebke papierows, co
automatycznie wizualnie komu-
nikuje: papier do papieru. A jaka
bedzie roczna oszczedno$¢, kiedy
nie trzeba bedzie kupowa¢ plasti-
kowych workéw, ktére potem stajg

sie takze odpadami?

Podsumowujac, dla kazdego jest
szansa, zeby zmieni¢ perspektywe,
ale kilka rzeczy musi sie zadziac. Po
pierwsze, musimy mie¢ dostep do
wiedzy. Mozemy miec¢ opér, nie-
zgode i nieche¢ do tej wiedzy na
poczatku, ale ona zapracuje z cza-
sem. Mozemy tez wptywac poprzez
propagowanie dobrych praktyk,
dawanie przyktadu. | instytucje kul-
tury moga stanowic taki przyktad,

Ze mozna cos$ zrobié inaczej.

Zofia Smolarska: Bardzo dzigku-
je. Nurtuje mnie jedna kwestia.
Dlaczego niektérym instytucjom
udaje sie wdraza¢ proekologicz-

ne praktyki, a innym nie? Co o tym
decyduje? Wsrdéd opisywanych przez Ciebie instytucji stotecznych zoba-

Ogrdd spoteczny, . . . . ..
Dom Kultury ,$wit” czytam tylko jeden teatr i zastanawiam sie, czy teatry sg bardziej oporne

na Targéwku, Warszawa.
Fot. Joanna Tabaka.
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wobec tej nowej wiedzy i ekologicznej misji niz inne rodzaje instytucji?
Na to wskazywatby takze fakt, ze pod deklaracjg Kultura dla Klimatu

(https://www.kulturadlaklimatu.pl/deklaracja/) réwniez podpisato sie

' bardzo niewiele teatréw publicznych w poréwnaniu na przyktad z gale-
V riami sztuki. Czy to dlatego, ze Srodowisko teatrow instytucjonalnych
jest bardziej konserwatywne, takze estetycznie, a wiec trudniej ich prze-

konac na przyktad do scenograficznego upcyclingu?

x 9ibea) goct. 16.00.
y SZYSZKA
B PATYK

2abawy wogrodzie dla dieci

Y
pod

A

Joanna Tabaka: Pamietajmy o tym, ze teatry to najmniej liczne instytucje ~ Ogréd spoteczny,

‘ast ich i . . e .. , dnak odbii Dom Kultury ,,Swit”
— jest ich 185, czyli prawie osiem razy mniej, niz muzedw. Jednak odbije 't sk Warszawa,
to pytanie do publicznosci. Dlaczego w niekt6rych instytucjach pewne  Fot.joanna Tabaka.

rzeczy trudno zmieni¢? Widze porozumiewawcze usmiechy.

Osoba z publicznosci: Z mojej perspektywy to, jak dziata instytucja,

w duzej mierze zalezy od ludzi i otoczenia. Jakie jest Srodowisko, w ktd-
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Nowy Teatr w Warszawie,

stojaki rowerowe.
Fot. Joanna Tabaka.

rym dziatainaile ono sprzyja takim dziataniom. Po drugie wiele zalezy od
tego, czy projekty, ktére sie proponuje, spotykajg sie z zainteresowaniem

odbiorcédw.

Joanna Tabaka: Tak, ale ja powiem o jednej osobie, ktdra jest bardzo
wazna, a ktoéra albo blokuje, albo otwiera si¢ na to, co chce zrobi¢ ze-
spot. Wiecie o kim méwie? Dyrektor_ka instytucji. Czasami jest tak, ze
bardzo silny oddolny ruch pracownikéw_czek, ktérzy_re sg wrazliwi_e,
majg wiedze i chcg co$ zmieni¢ w instytucji, spotyka sie z t3 barier3.

To dziata tak samo, jak we wszystkich innych kwestiach — w sferze inno-
wacyjnych projektéw partycypacyjnych, dostepnosci, promociji, w reali-
zacji nowych formut wydarzen kulturalnych. Wszystko rozbija sie o ma-
drego, empatycznego dyrektora_ke i wtedy niewazne, czy przepisy beda
to od niego wymagac. Sami wiecie, Ze jak przepisy czego$ od was wyma-
gajg, to robimy to tylko dla spokoju ducha.
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Na szczedcie jest nowa kadra dyrektoréw_ek, a ci, ktérzy sg od dawna, tez
zmieniajg perspektywe. Dlaczego? Bo prasa chetnie o tym pisze, kiedy
realizuje sie dziatania ekologiczne. Bo na to sg pienigdze, jak powiedziata
wczesniej Zosia [w rozmowie z Wactawem Sobaszkiem]. Faktycznie na
kulture bedg obcinane $rodki, ale na programy i zmiany proekologiczne
w instytucjach bedg pienigdze. Ja w mojej publikacji wymieniam zresz-
ta dwadziescia r6znych argumentéw, dlaczego instytucja kultury po-
winna zaja¢ sie ekologig. Mozecie te liste potraktowac jako motywator
do tego, zeby udac sie do swojego dyrektora. W Teatrze Zagtebia jest

Bt

w|l1 % o

fenomenalna, empatyczna dyrektorka [lwona Wozniak], ktéra na wielu
poziomach otwiera te instytucje, nie tylko ekologicznie. Ale oczywiscie
presja oddolna tez musi by¢.

Z badan satysfakcji publicznosci, ktére przeprowadzit Teatr Powszechny
w Warszawie, wynikato, ze wszystko jest super, tylko ten papier
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w toalecie jest taki szary i chropowaty. Instytucje, szczegélnie te mniej-
sze, czesto mys$l3, ze w tazienkach musi by¢ biaty, puchaty, piekny papier
i reczniki papierowe. A ja je przekonuje, ze papier powinien by¢ szary,
arecznikdw w ogéle by¢ nie powinno, tak jak cieptej wody w publicznych
toaletach. To podejscie wynika z mojej wiedzy psychologicznej. Czasami
ludzie podejmujg ekodecyzje, nawet nie wiedzac, ze je podejmujg, wiec
w sytuacji, kiedy nie mozna na kogo$ wptyna¢, zacheci¢ go, zainspiro-

wac, ograniczmy wybor opcji mniej przyjaznych dla Srodowiska.

Zofia Smolarska: Czy mogtabys to rozwing¢ i podac jeszcze jakie$ przy-
ktady ograniczania wyboru? Opowiadamy sobie dzisiaj przeciez o tym,
ze misjg instytucji kultury jest m.in. budowanie Swiadomosci w odbior-
cach_czyniach odnosnie codziennych decyzji, ktére podejmuja czesto
automatycznie, bez zastanowienia. Czy odgorne ograniczanie nie stoi
z t3 misjg w sprzecznosci? Po drugie, w kontekscie dziatania dyrekto-
row_ek wspominatas o tym, jak istotna jest réznica miedzy dziataniem
ekologicznym z przymusu i takim, ktére ptynie z naszych przekonan
i wartosci. To drugie, jak zrozumiatam, ma szanse by¢ lepiej przygoto-
wane i przeprowadzone, a moze i szerzej zakrojone, a wiec bedzie miato
duzo bardziej dtugofalowe skutki, bo wynika z osobistego zaangazowa-

nia. Czy w przypadku widzéw_ek ta zasada nie dziata?

Joanna Tabaka: Nie méwie nic o przymusie, ale o zastosowaniu eko-
nomiki behawioralnej, czyli o takim zaprojektowaniu przestrzeni czy
ustugi, aby odpowiednio kierowa¢ zachowaniami odbiorcéw _czyn.
Czy znasz takie sytuacje, kiedy na konferencji czy wydarzeniu kultural-
nym jako pierwsze konczy sie jedzenie weganskie lub wegetarianskie,
a ci weganie i te weganki, ktérzy_re nie zawalcza w pore, nie majg juz
co zje$¢? Przygotowanie atrakcyjnych i smacznych dan weganskich dla
wszystkich nie tylko pozwolitoby ograniczy¢ $lad weglowy cateringu,
ale takze poszerzytoby mozliwo$¢ rozsmakowania sie w kuchni roslinnej.
Jesli, jak wspominatam, stawiamy papierowg torbe na $mieci papierowe,
a na opakowania szklane na przyktad skrzynki (jak to bywa w niektérych
lokalach), to zwiekszymy prawdopodobienstwo prawidtowej segregacji.

Kolejne przyktady? Bardzo prosze. Jesli usuniemy z biura pojedyncze dru-

karki na rzecz centralnego miejsca druku, to drastycznie spadnie ilos¢
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niepotrzebnych wydrukéw, bo aby wykona¢ czynnos¢ nieekologiczng,
trzeba bedzie ponies¢ wiekszy wysitek. A my ewolucyjnie jeste$my tak
skonstruowani, ze podejmujemy decyzje fatwiejsze i dostepniejsze. Tak
dziata nasza psychika. Jesli rodzic karmi dziecko zdrowo, to nie zmusza go
do niejedzenia stodyczy, ale dba o jego zdrowie. Chodzi o intencje i szer-
sze spojrzenie. Jesli widzowie_ki majg juz dwadziescia toreb ptéciennych,
to po co im dawaé w prezencie dwudziestg pierwsza? Przyszli_ty do nas
i przezyli_ty cos, zrelaksowali_ty sie po ciezkim dniu w pracy, zaciesnili_ty
wiezi z rodzing, przyjaciétmi, oderwali_ty sie od rzeczywistosci, wzbo-
gacilismy ich zycie — to wiecej warte niz jakakolwiek materialna rzecz.

Nie zapominajmy o tym.

Na koniec dodam tylko, ze instytucje kultury, jako instytucje finanso-
wane z publicznych pieniedzy, s zobowigzane do dziatan proekolo-
gicznych chodby z racji zapisu w Konstytucji: ,Rzeczpospolita Polska
strzeze niepodlegtosci i nienaruszalnosSci swojego terytorium, zapewnia
wolnosci i prawa cztowieka i obywatela oraz bezpieczenstwo obywate-
li, strzeze dziedzictwa narodowego oraz zapewnia ochrone Srodowiska,
kierujac sie zasadg zrbwnowazonego rozwoju” (Art. 5 Konstytucji RP:
Niepodlegtosci paristwa i nienaruszalnosci granic), a takze z racji cztonkow-

ska Polski w Unii Europejskiej i ONZ.

Agenda 2030 na rzecz zrownowazonego rozwoju — Rezolucja ONZ,
t, https://www.unic.un.org.pl/files/164/Agenda%202030_pl_2016_ostateczna.pdf

7
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Jak zminimalizowac¢ $lad weglowy? —
badania i inspiracje

Zofia Smolarska: Bardzo dziekujemy za moc konkretow. A teraz wejdzmy
jeszcze gtebiej w szczegdty, na poziom Sladu weglowego produkcji sztuki.
O tym, jak go obliczaé i jak go ograniczaé, opowie dr Matgorzata Cwikta.
Naukowo zwigzana z Instytutem Kultury Uniwersytetu Jagiellofiskiego,

posiada takze doswiadczenie praktyczne pracy w instytucjach kultury.

Matgorzata Cwikta - doktor
nauk humanistycznych w dyscyplinie
nauk o zarzgdzaniu. Naukowo zwigzana
zInstytutem Kultury U). Zajmuje sie pro-
jektyzacja sektora kultury, metodologig
badan jakoSciowych w zarzadzaniu
oraz organizacyjnymi reakcjami sektora
kultury na kryzys klimatyczno-ekolo-
giczny. W ostatnich latach pracowata
przy projektach naukowych, majacych
na celu okreslenie $ladu weglowego
przedstawien teatralnych, testowanie
posthumanistycznych podej$¢ metodo-
logicznych w badaniu instytucji kultury
oraz realizacje kokreacyjnych dziatan
oddolnych, dotyczacych orientacji cyr-
kularnej w obiektach dziedzictwa kultu-
rowego. Redaktor naczelna czasopisma

naukowego ,Zarzadzanie w Kulturze”.

Matgorzata Cwikta: Dziekuje za zaproszenie i mozliwo$¢
podzielenia sie kilkoma spostrzezeniami i wynikami badan.
W trakcie mojej wypowiedzi chciatabym przede wszystkim
nawigza¢ do tego, gdzie ukrywa sie $lad weglowy w dzia-
talnosci teatralnej i jak dazy¢ do spdjnosci miedzy ambi-
cjami artystycznymi i organizacyjnymi. Czesto tego po
prostu nie wiemy, chociaz w ostatnich latach swiadomos¢
sektora kultury rodnie i pojawiajg sie tak fantastyczne ini-
cjatywy, jak Kultura dla klimatu. W przypadku teatru, ale
takze innych obszaréw kultury, wazne jest to, zeby dzieli¢
sie wiedzg i dziata¢ konsekwentnie. Jeéli wiec organizuje-
my projekty na temat wrazliwosci ekologicznej i koniecz-
nych zmian myslenia, by reagowac na kryzys, to rowniez
organizacyjnie musimy dziata¢ inaczej. Bywa, ze projekty
artystyczne na temat ekologii s3 wyjgtkowe pod wzgledem
artystycznym, ale na przyktad sposéb promowania tych

wydarzen jest zdecydowanie nieekologiczny. Musimy dazy¢ do spéjno-
Sci, zeby sztuka nie tylko inspirowata, ale tez powstawata w sposdb jak

najmniej szkodliwy.

Wspomniane dzielenie sie wiedzg i wzajemne inspirowanie staje sie tak
naprawde coraz fatwiejsze dzieki dostepowi do zasob6éw informacyjnych

w internecie. Jest na to niezwykle duzo przyktadéw, chociazby Julie’s
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Bicycle (https://juliesbicycle.com/), Invisible Dust (https://invisibledust.

com/), Cape Farewell (https://www.capefarewell.com/) oraz Carbonale

(https://www.carbonale.com/), czyli nowy festiwal w Berlinie jasno for-

mutujacy pytanie o to, jak kultura ma wspiera¢ klimat a nie mu szkodzi¢.
Rowniez duze festiwale, na przyktad festiwal w Awinionie czy Fringe,
posiadajg strategie zmiany proekologicznej. Te wielkie imprezy definiuja,
jak chca zmierza¢ do proekologicznych rozwigzarn organizacyjnych
z udziatem widzéw_ek i artystow_ek. Dotyczy to najrézniejszych
aspektéw naszej codzienno$ci obcowania z kulturg, zaréwno zmiany na-
wykoéw zywieniowych, jak i przyzwyczajen komunikacyjnych oraz dzie-

lenia sie zasobami.

Przegladajac najrozniejsze dziatania artystow_ek i menedzeréw_ek kul-
tury, mozna sie zresztg utwierdzi¢ w przekonaniu o powadze problemu.
Nie ma wspotczesnie w skali globalnej istotniejszego wyzwania, z jakim
mierzy sie nasza cywilizacja i nasz gatunek, niz trwajgcy kryzys klimatycz-
no-ekologiczny. Sami tego obecnie doSwiadczamy: jest potowa sierpnia,
a drzewa wygladaja, jakby byt koniec pazdziernika. Rbwnocze$nie skala
tego problemu moze przyttacza¢. Konieczne s3 wiec wiarygodne infor-
macje i pomysty, gdzie w ogdle zacza¢. Opcji jest duzo: od bardzo ambit-
nych do tych dokonujgcych sie w skali mikro. Najwazniejsze jest jednak,
by podjaé trud i porzuci¢ strefe komfortu, ktérg predzej czy pdzniej i tak
bedziemy musieli opuscic.

Dobrym punktem wyjscia jest zwrdcenie uwagi na $lad weglowy emi-
towany przez kulture. Przedstawie Panstwu wyniki mojego projektu
badawczego, dotyczacego ekologii w dziatalnosci teatréw, ktéry zre-
alizowatam w szczytowej fazie pandemii. Mimo oczywistych obcigzen
organizacyjnych, ktére nadal pamietamy, tamten moment byt swego
rodzaju szansg dla pracownikéw_czek sektora kultury, zeby zacza¢ na
nowo. Zatrzymac sie w stopklatce i podczas tej chwili przestoju prze-
myslec to, jakie proekologiczne zmiany wprowadzié¢ po pandemii, ktéra
przeciez takze stanowi efekt kryzysu klimatycznego.

Zaczetam badanie od ankiety, ktérg wystatam do wszystkich teatréw
w Polsce (publicznych, prywatnych i dziatajgcych jako organizacje po-

zarzgdowe). Zwrot nie byt szczeg6lnie imponujacy (niecate 17%), wiec
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przeprowadzitam analize jako$ciowa wynikdw tej ankiety. Pomogto mito
nastepnie zaprojektowac scenariusz wywiadéw pogtebionych, ktére do-
brze uzupetnity wynikiankiet, oraz model stanowigcy podstawe obliczer.
Na marginesie warto dodad, ze byty takie sytuacje, gdy odmawiano mi
udziatu w ankiecie, twierdz3c, ze w czasie pandemii nie ma miejsca na
myslenie o ekologii. Trzeba skupi¢ sie na wyjéciu z pandemii, zeby teatry
w ogdle zaczety dziatac. Swiadczy to o tym, ze pewne watki —aktualnych
globalnych kryzyséw i ludzkiej odpowiedzialnosci za nie — nie s3 taczo-
ne. Rozumiem oczywiscie potrzebe powrotu do dziatalnosci artystycz-
nej, ale szansa na nowe otwarcie, o ktérej wspominam, zostata w wielu
przypadkach przegapiona, poniewaz nie pojawita sie zadna refleksja nad
tym, jak wréci¢ do dziatania inaczej, lepiej. Oprdécz ankiet przeprowadzi-
tam tez wywiady jakosSciowe z 15 osobami ze Srodowiska teatralnego.
Miatam poza tym dostep do rachunkéw i informacji dotyczgcych poboru

energii w pewnym duzym polskim teatrze.

Zacytuje kilka wypowiedzi z ankiet i wywiadéw dotyczacych kwestii
dazenia do proekologicznych dziatan w kulturze:

—..wazniejsza jest redukcja konsumpcji, a nie zredukowana wymiana twor-

cza...

— ...Skala festiwali migdzynarodowych powinna by¢ mimo wszystko mniej-

sza...

— ...pogtebiajgcy sie Rryzys Rlimatyczny znaczgco zweryfikuje potrzeby.
Uwazam, ze teatr jako kategoria kultury bedzie jednym z pierwszych, ktéry
wygasnie lub skartowacieje w formie klasyczne...

—...najpierw trzeba wyjsc z pandemii i w ogdle zaczgc grac, a dopiero potem
myslec o eko[logii]...

—...projekty [kulturalne] to zwykle wydarzenia jednorazowe jak foliowa to-

rebka jednorazéwka i dla mnie takie dziatania majg mato wspélnego z eko-
logig...

—...nie zachecac do refleksji, tylko robic teraz...

—...sg wazniejsze problemy niz eko[logial...
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Ogolnie mozna zauwazy¢ pewien dysonans: z jednej strony w wielu wy-
powiedziach badani méwili, Ze wymiana tworcza i kultura jako symbo-
liczne dobra powinny by¢ utrzymane (w przeciwienstwie do konsumpciji),
a z drugiej strony mowa jest o potrzebie ograniczenia tej wymiany,
szczegOlnie jesli chodzi o festiwale oraz o jednorazowos¢ wielu projek-
tow teatralnych, ktére s3 poréwnane do torebki jednorazowej. Samo to
zestawienie wydaje mi sie fascynujgce. Pokazuje chwilowos$¢ i szybkos¢
dziatan, do ktérych sie przyzwyczailiémy_ty$my, réwnoczes$nie podkre-
Slajac, ze jednak pozostaje po nich niechciany, trwaty Slad. Gdzies on
fizycznie jest i zostanie przez wiele lat, podczas gdy my zajmujemy sie
wypetnianiem kolejnej plastikowej torebki, wktadaniem do niej sensoéw,
emocji i wrazen estetycznych. Bedg nas one cieszy¢ i wzrusza¢, ale toreb-
ka, pusta i kiedy$ zapomniana, gdzie$ pozostanie. Ten symbol dla spro-
jektyzowanego Swiata kultury jest tak wymowny, ze przypomina hypero-

bjekt Timothy’ego Mortona.

Wracajac do badan, zaobserwowatam tez wéréd pracownikéw_czek
teatréw duzo zapatu i dobrych checi. Jednocze$nie brakuje sprawdzone;j
wiedzy i mozliwosci zdobycia wiarygodnych informacji, o czym méwi-
ta tez dzisiaj Joanna [Tabaka]. Wiedza o tym, jak ogranicza¢ negatywny
wptyw na Srodowisko, faktycznie jest dosy¢ rozproszona. Moze to pro-
wadzi¢ do postawy rezygnacji albo do poszukiwan na wtasna reke.

Nie majac wytycznych i punktéw odniesienia, niektdre instytucje podej-
mujg autorskie inicjatywy, polegajgce na testowaniu nowych koncepcji.
Nowy Teatr w Warszawie na przyktad probowat zrezygnowaé z drukéw
i udostepniaé programy wytgcznie jako cyfrowe pliki do pobrania w for-
macie PDF. Proces ten odbywat sie przy udziale publicznosci, ktdra byta
pytana o to, co sadzi na temat takiej formy zapoznawania sie z ofertg te-
atru. To jest ciekawy przyktad oddolnego angazowania widzéw w pro-
cesy decyzyjne, ktory sie bardzo dobrze sprawdzit. Caty czas towarzyszy
tym staraniom refleksja na temat dostepnosci, co sprawia, ze dgzenia do

zmian na wielu poziomach wzajemnie sie uzupetniaj3.

Aby wzmacnia¢ inicjatywy ekologiczne konieczne sg nowe polityki kul-
turalne i modele wspotpracy ponadsektorowe;j. Jesli ktos sktadat niedaw-
no jaki$ wniosek grantowy do samorzadu, to wie, ze coraz czesciej trzeba
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opisa¢ wiarygodna strategie redukowania plastiku czy zuzycia zasobdw.
Mysle, Ze ten trend bedzie rdst, cho¢ oczywiscie pozostaje pytanie o re-
alizacje takiej strategii po stronie grantobiorcy oraz o weryfikacje jej
wdrazania bez opresyjnych mechanizméw kontrolnych. Na pewno jed-
nak mozemy spodziewac si¢ nowych oczekiwan ze strony grantodaw-

coOW i juz teraz szukac rozwigzan.

Zeby sie na te nowatorskie modele dziatania przygotowad, warto zwré-
ci¢ uwage na problem braku spéjnosci, o ktérym wspomniatam wcze-
Sniej. Wezmy prosty przyktad, ktéry podata jedna z oséb badanych:
dtugopis promujacy festiwal teatralny. Moze on mie¢ tekturowg oston-
ke zamiast plastikowej, zeby by¢ bardziej ekologicznym. Wéwczas fak-
tycznie mozna odnie$¢ wrazenie, ze dochodzi do redukowania produkgji
plastikowych gadzetéw. Przede wszystkim jednak trzeba sprawdzic,
skad ten gadzet przyjechat, a nie tylko, z czego zostat zrobiony. Jezeli
zostat wyprodukowany w Azji, to on zupetnie nie ma proekologicznego
charakteru, nawet jesli bedzie z odzyskanych materiatéw. Kazdy krok,
ktéry podejmujemy jako organizacja zwigzana z kulturg, powinien wiec
by¢ rozszyfrowany od A do Z, zeby mie¢ pewnos¢, ze nie wiktamy sie

w sprzecznosci wynikajgce z niewiedzy.

Wstepem do przemodelowania trybéw produkcji czy eksploatacji dziet
moze by¢ poznanie pozioméw $ladu weglowego. Tak jak produkcja
cementu, réwniez i czytanie performatywne pocigga za sobg emisje
CO2, cho¢ na inng skale. Watek ten stanowit fundamentalny element

mojego badania.

Przedstawie model hipotetycznego przedstawienia teatralnego przygo-
towany na podstawie wynikéw ankiet i analizy wywiadéw. Na potrzeby
jego opracowania przyjete zostaty umowne wartosci zwigzane z liczbg
aktoréw_ek biorgcych udziat w przedstawieniu, liczbg oséb je obstu-
gujacych i tym, co sie wydarzyto na réznych etapach: od produkcji (np.
ile maili wystano), przez préby (jak czesto i przy wykorzystaniu jakie-
go s$rodka transportu zaangazowane osoby przyjezdzaty do teatru), az
po eksploatacje (w siedzibie czy podczas wyjazdu, na zywo czy w sie-
ci). Poniewaz moja wiedza na temat kwestii energetycznych jest bar-
dzo znikoma, w obliczeniach i ich analizie pomogta mi fundacja Carbon

Footprint Foundation z Krakowa.
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Element modelu projektu Obliczony slad weglowy
Wystep goscinny na innym kontynencie 27944,38 kgC02
Produkcja 13915,85 kgC02

Wystep goscinny za granicg 6439,18 kgCO2

Wystep goscinny w kraju 2510,22 kgCO2

Promocja 1683,49 kgC0O2

Wystep przed publicznoscig 833,98 kgC02

Pokaz na zywo w internecie, bez publicznosci 334,92 kgC02

w teatrze (streaming)

Pokaz nagrania w internecie (VOD) 251,51 kgC02

Badany byt $lad weglowy godzinnego spektaklu na dziesieciu aktoréw
ze Sredniej wielkoSci scenografig. Chociaz przyjete zostaty autorskie kry-
teria, mysle, ze jest to dobry materiat poglagdowy. Warto zwréci¢ uwage
na najwyzszg wartos¢. Jak wynika z danych przedstawionych w tabeli,
jesli wyjedziemy z taka produkcjg na inny kontynent (zaktadany dystans:
10 000 km), to $lad weglowy automatycznie poszybuje w gére, co wyni-

ka przede wszystkim z faktu, ze korzystamy z transportu lotniczego.

Obliczajac $lad weglowy dla pokazéw w obrebie Europy, zaktadali-
$my dystans 1000 km, z czego cze$¢ pokonywana bytaby transportem
lotniczym, a cze$¢ droga naziemng (transport pewnych elementéw
scenografii), co oczywiscie tez generuje $lad weglowy. Krétko wspomne,
ze alternatywg mogtoby by¢ produkowanie scenografii na miejscu, co
jednak oznacza krotkie korzystanie z niej i potencjalnie generuje odpady.

Pokazy w kraju znacznie redukujg $lad weglowy, bo mozna korzystac
z transportu kolejowego. Najlepiej jest wiec, jezeli scenografia jest po-
myslana w taki sposob, zeby taki transport kolejowy umozliwic.

Oczywiscie pokazanie tych wartosci nie ma na celu zachecanie do re-
zygnacji z mobilnosci kulturalnej. Bynajmniej taki radykalny krok nie
stanowi rozwigzania, chociaz jest testowany i promowany przez niekté-
rych twércodw. Z mobilnosci zrezygnowali miedzy innymi Jérome Bel oraz

Katie Mitchell. Promujg wspotprace miedzynarodowg opartg na prébach
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teatralnego i r6znych
metod jego eksploatacji.
Uwzgledniono zachowa-
nia widzéw. Realizacja
obliczen: Carbon
Footprint Foundation.



online i angazowaniu lokalnych zespotéw. Jesli wolimy tagodniejsze po-
dejscie, mozemy sie zastanowi¢ nad tym, jak bardziej efektywnie, ,,cyr-
kularnie” wspétpracowad z koproducentami czy festiwalami, np. taczac
pokazy w kilku miejscach w danym regionie i w ten sposo6b takze promo-

wac dostepnos¢ kultury.

PrzejdZzmy do Srodowiskowych kosztéw pokazu spektaklu w Internecie.
W czasie pandemii pojawity sie gtosy na temat szkodliwosci streamin-
gow ze wzgledu na cyfrowy $lad weglowy. Okazuje sie, ze pokaz w sie-
dzibie jest bardziej nieekologiczny niz streaming. W duzym stopniu ma
na to wptyw sposéb dojazdu widzéw do teatru. Projektujgc dziatania,
trzeba wiec uwzgledni¢ zachowania publicznosci, a takze czesciowo na
nie wptywac. Jesli wszyscy przyjadg wtasnym autem, zaczyna sie robié
problem. Jesli jednak widzowie bedg wiedzieli, gdzie bezpiecznie zosta-
wic¢ swoj rower albo na podstawie biletu na spektakl beda mogli skorzy-
sta¢ zdarmowej komunikacji zbiorowej, pewnie zastanowig sie dwa razy,
czy faktycznie dojazd autem ma sens. Zwtaszcza do teatrow, ktére czesto
s3 w centrach miast, wiec i tak trudno jest znalez¢ miejsce parkingowe,
co swojg droga odzwierciedla zmiany w obrebie zarzadzania miastami
i dazenia do ich ,ochtodzenia” przez wdrazanie rozwigzan opartych na

przyrodzie.

Nagrania spektakli umieszczane w Internecie s3 dobrg ekologiczng
alternatywg, bo one nie tworzg wiele $ladu weglowego (jeszcze mniej
niz spektakle streamingowane). Zarazem jednak nie budujg wspéinoty
widzéw. Wracamy wiec do punktu wyjscia, czyli spéjnosci, ktéra okazuje
sie konstruktem ztozonym. Obejmuje bowiem czynniki organizacyjne,
ekologiczne, ale tez artystyczne, spoteczne i niemierzalng warto$¢ este-
tycznego wptywu na grupy i jednostki. Wszystkie te elementy powinny
by¢ w harmonii, na ktérej osiggniecie nie ma jednego scenariusza.

Wydaje mi jednak, ze dobrym wstepem jest indywidualny audyt ekolo-
giczny, ktéry mozna przeprowadzi¢ bez znaczacych naktadéw finanso-
wych, na przyktad korzystajgc z inspirujgcych sugestii ujetych w ksigzce
Joanny Tabaki ,Zielona instytucja kultury”. Mozna tez budowaé wta-
sne scenariusze autorefleksji, zbierajac i taczac wiedze z wielu zrodet.

Pytania wcale nie muszg by¢ ztozone, bo juz proste watpliwo$ci omawia-
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ne z catym zespotem, ktdry przeciez ma bardzo zréznicowane doswiad-
czenie, to pierwszy krok w strone zmian. Na przyktad: ,Czy mamy juz
panele fotowoltaiczne?”, ale tez na mniejszg skale: ,Czy potrzebujemy
tych r6znych materiatéw promocyjnych?” albo ,,Czy nasi widzowie maja
jak dojechac rowerem i bezpiecznie zostawic go przed wejsciem?” oraz
,Czy do zabezpieczenia scenografii uzywamy tasm plastikowych czy pa-
pierowych?”. To pokazuje systemowy charakter problemu, ale zarazem
systemowa skale potencjalnych korzysci, do ktérych mozna dazy¢ przez

wspotprace, troske, dzielenie sie i wiare we wspdline cele.

Zofia Smolarska: Bardzo dziekuje. Diana Lelonek moéwita wczesniej, ze
Swiatowy rynek sztuki wrocit po pandemii do dawnego trybu dziatania.
Ty, Gosiu, pokazata$ nam nieco inny obraz. Nurtuje mnie jednak wcigz to
pytanie, czy zielone deklaracje, madre strategie i dalekosiezne plany s3
greenwashingiem, czyli zastong dymng, pod ktdrg kryje sie wiecej tego
samego, czy tezwynikaja one z gtebokiego namystu organizatoréw i esta-
blishmentu artystycznego nad tym, w jaki sposdb sektor kultury, choc¢by
wielkie miedzynarodowe festiwale, podtrzymywaty przez lata system

wyzysku natury.

Matgorzata Cwikta: Wydaje mi sie, ze pojecie greenwashingu, czyli zie-
lonej Sciemy nie jest adekwatne w przypadku kultury. Nie spotkatam sie
ze strategiami celowego wprowadzania w btagd czy budowania wizerun-
ku tak, by zonglowa¢ ekologicznymi hastami w celu osiggniecia r6znego
rodzaju zysku. Przeciwnie, mysle, Ze arty$ci majg poczucie misji i czujg
sie odpowiedzialni za nasze otoczenie wiecej-niz-ludzkie. Natomiast
mam wrazenie, ze wiele 0s6b oraz organizacji jest jak dziecko we mgle,
czyli probuje cos robi¢ po omacku, ale czasem te starania nie prowadzg
do celu, za to w skrajnym przypadku przyczyniajg sie do marnotrawstwa.
Bez dialogu i tgczenia sit na réznych poziomach, od politycznego po arty-
styczny, ryzyko nieSwiadomego greenwashingu bedzie rosto.

Zofia Smolarska: Czy spotkatas sie z tym, aby festiwale, hale widowisko-
we czy teatry publikowaty wyliczenia dotyczgce pozostawionego prze-
zen $ladu weglowego? Czy instytucje kultury sg chetne, aby takie obli-

czenia przeprowadzac?

55



Matgorzata Cwikta: Festiwal, ktéry ma bardzo otwarta komunikacje na
temat $ladu weglowego, to na przyktad Fringe w Edynburgu (https://
www.edfringe.com/about/sustainability). Rézne osrodki analizuja zuzy-
cie energii, prowadzg monitoring $ladu weglowego i pracujg nad strate-
giamijegoredukcji. Nie dzielg sie jednak tymi danymizréznych powoddw,
na przyktad z uwagi na dbanie o wizerunek albo brak kategorii porow-
nawczych, by pokazaé, czy tego $ladu jest duzo czy mato. Generalnie
sztuki performatywne s3 energochfonne. Kto wie, moze w przysztosci
bedziemy musieli sie przestawi¢ na chodzenie do teatru w ciggu dnia,
by korzystac ze Swiatta dziennego. Juz teraz mozliwos¢ ,wspétpracy” ze
Swiattem naturalnym testuje na przyktad Casa da Mdsica w Porto. Z przy-
ktadéw nieteatralnych warto tez wspomnie¢ o wystawie ,,Jak najmniej
$ladéw” Dominiki Kulczynskiej, ktéra odbyta sie w 2022 roku we wro-
ctawskiej Galerii SIC! Artystka zmierzata do tego, by jej wystawa miata
jak najmniejszy negatywny wptyw na Srodowisko i dokumentowata $lad
weglowy powstaty przy poszczegéinych dziataniach. Na stronie projektu
mozna pobrac raport $ladu weglowego (https://bwa.wroc.pl/wydarze-
nie/jak-najmniej-sladow/). Z zainteresowaniem obserwuje tez projekt

Carbon Literacy (https://carbonliteracy.com/), ktéry wprawdzie nie jest

kierowany wytgcznie do sektora kultury, ale regularnie publikuje warto-
$ciowe informacje np. o tym, jak dazy¢ do redukcji i optymalizacji dziatan

r6znego rodzaju organizacji.

Zofia Smolarska: Wspominatas o pomysle darmowych biletéw na komu-
nikacje miejska dla widzéw spektaklu, co pewnie wymagatoby wsparcia
samorzadu. Czy z Twojego doswiadczenia pracy z europejskimi samo-
rzgdami znasz inne przyktady tego, w jaki sposéb wtadza lokalna moze
wspierad teatry i inne instytucje kultury w zielonej transformacji? Chodzi
mi wtasnie o przyktady wsparcia i wspotpracy, a nie o odgoérne narzuca-

nie ograniczen, np. w zakresie uzywania plastiku.

Matgorzata Cwikta: W tym momencie odnosze wrazenie, ze kultura nie
jest postrzegana jako obszar, ktéremu nalezy pomac, ale obszar, ktéry
moze pomadc innym. W ostatnim raporcie IPCC odnajdujemy zapis moé-
wigcy o tym, ze procesy spoteczne i kulturowe odgrywajg kluczowg role

w zmianie postaw i wartosci. Pojawiajg sie tez gtosy na temat spodziewa-
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nej porazki Celéw Zréwnowazonego Rozwoju z uwagi na brak aspektu
kulturalnego. Faktycznie, nie jest on tam wyrazony wprost, co stanowi
niewatpliwg utomnos$¢ tych ambicji. Wydaje mi sie wiec, ze pojawig sie
nowe oczekiwania wzgledem kultury, co by¢ moze bedzie oznacza¢ jakis
zastrzyk finansowy dla dziatalnosci kulturalnej w odniesieniu do kon-
kretnych priorytetéw. Watpie jednak, zeby kultura mogta spodziewac sie
wsparcia dedykowanego wprost kadrom kultury i artystom_kom. Myséle
tez, ze raczej nie bedg powstawac nowe instytucje kultury czy nowe
siedziby dla instytucji juz istniejacych, a raczej bedzie dochodzi¢ do
fuzji majacych na celu optymalizacje zuzycia zasobéw. Jesli bedzie to
proces przemyslany i uwzgledniajacy troske o osoby zwigzane z kulturg
oraz o ich odbiorcow_czynie, moze to by¢ proces pozytywny, odpo-
wiadajacy na postulaty dewzrostu, ktéry musi obja¢ wszystkie obszary,
w tym kulture.

Zofia Smolarska: S3 gtosy, ze katastrofy klimatycznej nie uda nam sie
powstrzymac, w zwigzku z czym powinnismy inwestowac nie tyle w po-
wstrzymywanie zmian klimatu, ile w adaptacje do tych zmian, ktére juz
obserwujemy, a ktore bed3 sie nasilaé. Czy spotkatas sie z dziataniami
adaptacyjnymi do zapasci ekosysteméw na poziomie samorzagdéw lub

instytucji kultury?

Matgorzata Cwikta: Faktycznie takie gtosy s3 coraz czestsze i zapewne
uzasadnione badaniami naukowymi, z ktérymi trudno polemizowac.
Natomiast nie wiem, w jakim stopniu takie przedstawienie problemu mo-
tywuje do jakiegokolwiek dziatania. Ciekawsze wydaje mi sie zachecanie
do wspottworzenia i wdrazania wizji przysztosci. Adaptacja jest krokiem
opartym na reagowaniu na sytuacje zastang. Z uwagi na dynamike zmian
klimatycznych, w ten sposéb zawsze bedziemy do tytu. W tym momen-
cie powinni$my raczej korzystac ze wszystkich mozliwych narzedzi, kto-
re mamy, zeby wyprzedzi¢ terazniejszosSc¢ i tworzy¢ warunki bytowania
w przysztosci. Narzedzia te rozumiem szeroko, od sztucznej inteligencji
po wiedze tradycyjng. Musimy ,kombinowac”, nieustannie uczy¢ sie,
wspotpracowad, nie poddawac sie i dziataé szybko. Bardzo szybko.

Zakoncze kilkoma przyktadami, podajac linki do kilku inspirujgcych pro-

jektow:
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Life Long Burning (LLB) -
Towards a sustainable Eco-System for Contemporary Dance in Europe - zrownowazone

dziatania w obszarze sztuk performatywnych:
http://www.lifelongburning.eu/about.html

Carbon Ruins -

'~ futurystyczna wystawa wspominajgca epoke surowcow kopalnych:
ﬁ https://www.climaginaries.org/carbon-ruins

Climate Heritage Network -

kultura ma pomagac ludziom wyobrazic sobie,
co bedzie i co moze byc:
https://www.climateheritage.org/

Festival D’Avignon -

kompleksowa strategia zielonej zmiany:
https://festival-avignon.com/en/a-responsible-and-socially-conscious-company-15948

European Theatre Convention -

kursy, materiaty szkoleniowe na temat zrownowazonego zarzgdzania teatrami:

https://www.europeantheatre.eu/

Horizon Europe (S+T+ARTS - projekt z obszaru nauki i innowacji) -
dywersyfikacja zrodet finansowania:
https://starts.eu/
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Wspolnymi silami -
scenografia z recyclingu

Zofia Smolarska: Na deser prezentacja spiritus movens catego tego

przedsiewziecia. Janusz Adam Biedrzycki, poza tym, ze wystepuje

i wspottworzy spektakle zespotu Teatru CHOREA, pracuje jako instruktor

teatralny i rezyser z r6znymi grupami wiekowymi i spotecznymi: z mto-

dziezg, seniorami, osobami wykluczonymi spotecznie i z niepetnospraw-

noscig. Opowie nam o tym, jak dziatania w przestrzeni edukacji teatralnej

wspotgraja z jego misjg ekologiczng w przestrzeni produkcji spektakli.

Janusz Adam Biedrzycki: Dzier dobry, dziekuje Parstwu
za przybycie, szczegdlnie naszym panelist(k)om. Fakt, ze
zebraliSmy osoby, ktére maja tak ogromng wiedze i do-
Swiadczenie, i zechciaty sie tym podzieli¢, jest dla mnie

bardzo wazny.

Chciatbym podzieli¢ sie z Pafstwem doswiadczeniami
z naszych dziatan. Od kilku lat prébuje wdraza¢ dziatania
proekologiczne podczas procesu tworzenia spektakli.
Najczesciej dzieje sie to na poziomie budowy scenografii
oraz projektowania i tworzenia kostiumow, ale szukam
takze rozwigzan dla catgo procesu powstawania spek-
takluzod pisania wnioskéw, przez realizacje, po
eksploatacje i archiwizacje. Dlaczego? Podobnie jak
przedmoéwcy_czynie, obserwujgc dziatania w kulturze,
bytem przerazony nadprodukcj3. Nadprodukcjg wszyst-
kiego: od papieru, ktéry idzie na pisanie wnioskéw
(na co nie mamy wptywu, bo s3 to wymogi mini-
sterstwa czy samorzadéw, gdzie kierujemy te wnio-
ski), przez produkcje scenografii, kostiuméw, az
po pdzniejsze magazynowanie ich. To byt powdd,
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Janusz Adam Biedrzycki -
aktor, choreograf, rezyser, instruk-
tor teatralny, wspoétzatozyciel i czto-
nek Teatru CHOREA, pomystodawca
i koordynator projektéw teatralnych
i edukacyjnych. Stypendysta Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w la-
tach 2010 i 2014 oraz Urzedu Miasta
todzi w latach 2013, 2017 i 2022.
Wspéttwoérca  podrecznika  Trening
fizyczny aktora — od dziatan indywidu-
alnych do zespotu (2015). Wspottworca
spektakli tworzonych wraz mtodzieza
zagrozong wykluczeniem spotecznym
oraz z udziatem oséb niewidomych i sta-
bowidzacych, m.in. Vidomi (2014) i Réj.
Sekretne zycie spoteczne (2018). Od 2014
nieprzerwanie prowadzi mtodziezowa
grupe teatralng dziatajgcg w Teatrze
CHOREA, z ktérg stworzyt spektakle
Wtasnie tu. Wtasnie teraz (2019) i iGene-

ration? (2020) oraz Ztota Ni¢ (2022).



dla ktérego troche zaczatem sie tym interesowa. Drugi powdd,
to tesknota za potgczeniem z naturg. Dtugo stawiato sie nature kontra
kulture. Uwazam, Ze jeste$my natura i kultura, i ze trzeba jak najszybciej

do tego wrdcic.

Gosia Cwikfa przytoczyta cytat, ktéry pokazuje, dlaczego niektére teatry
nie interesujg sie sprawami ekologii: czujg sie wazniejsze. Misyjnos¢ i ten
wyzszy cel teatru bywajg czesto zrédtem tego poczucia, ze jest sie po-
nad. Ja uwazam, ze to jest wygodnictwo. Bycie ekologicznym w trakcie
tworzenia spektaklu bagdZ innego wydarzenia kulturalnego wymaga tro-
che wiecej wysitku i pracy.

Obecnie konsumpcjonizm kreci sie na wysokich obrotach, a w kapitali-
stycznym spoteczenstwie dominuje podejscie: wiecej, szybciej, taniej.
Trudno jest z tym walczy¢, bo to jest w mainstreamie, to jest modne i faj-
ne. Niemniej zgadzam sie z tym, co zostato powiedziane, ze instytucje
kultury majg ogromng moc. Joanna [Tabaka] podawata liczby — jest nas
bardzo wiele. Mamy wielki wptyw, bo ksztattujemy widza, takze mtode-
go widza. Mozemy czerpac i przenosic z ekologii wiele koncepcji, kto-
re pomoga nam dostrzec nowe wartosci i wieloaspektowo$¢ dziatan
teatralno-kulturalnych. Tu mam na mysli ekologie zespotu czy ekologie
spoteczng. Mniej nie znaczy gorzej.

Pierwszym projektem, ktéry zrealizowalismy tySmy w CHOREI,

1”

w Fabryce Sztuki, byty warsztaty ,Jak w ulu!”. To byt cykl interdyscy-
plinarnych warsztatéw kierowanych do mtodych oséb niewidomych
i stabowidzacych, ale tez mtodych animatoréw z wojewddztwa t6dz-
kiego. Pracowali$my_tySmy z ruchem, taficem a takze z ekologig. Przez
te warsztaty chcieli$my_tySmy zwrdci¢ uwage na indywidualne wybory
mtodych ludzi, na to, co kupujg, co wybieraja. Jak kupowac albo jak wy-

bieraé, zeby to nie byto ,,duzo, tanio i syfiasto”.

Kolejne byty warsztaty pszczelarskie prowadzone przez znajomego
pszczelarza z Lublina, ktéry pokazat, jak wielka role petnig pszczoty jako
jeden z owadow zapylajacych i w jakim sg teraz niebezpieczenistwie. Caty
ten cykl zaje¢ dotyczyt pszczét i ich zachowan w ekosystemie. Nasza
fascynacja zachowaniami tych owaddw i ztozonoscig zycia pszczelego

w ulu byta inspiracjg do stworzenia spektaklu Réj. Sekretne zycie spotecz-
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ne. To byta juz Swiadoma decyzja o pozegnaniu sie z pewnym rezimem
produkcji. Postanowiliémy_tySmy, Zze nie bedziemy kupowaé nowych
rzeczy, a calg scenografie i kostiumy stworzymy ze Smieci, z materiatéw
recyklingowych. Cho¢ musze sie przyznac, ze niektére mate elementy

scenografii byty zakupione. Autorka scenografii byta Joanna Krélicka.

R¢j... to byt spektakl dla duzych i matych, dla dzieci i dla dorostych.
Prébowalismy_tySmy przemyci¢ w tym spektaklu troche edukacji ekolo-
gicznej. Opowiadali$my_tySmy o tym, jaki wptyw ma zasmiecanie Ziemi
i 0 tych niezwyktych owadach, jakimi sg pszczoty, o tym ich tajemniczym

Swiecie, ktoéry konstruuja, a ktory jest tzw. superspoteczeristwem.

Wtedy tez pojawito sie zagadnienie ekologii zespotu, bo w spektaklu
braty udziat mtode osoby, zaréwno profesjonalisci, jak i amatorzy, w tym
osoba niewidoma i osoba z Aspergerem. One tez tworzyty scenografie do
spektaklu na warsztatach. Ten projekt miat wiec szeroki zakres swojego
oddziatywania. Dostawalis$my_tySmy p6Zniej informacje zwrotng, Ze nasi

61

Elementy scenografii

do spektaklu R¢j. Sekretne
Zycie spoteczne.

Fot. Agnieszka Cytacka.



widzowie — dzieciaki — po wyjsciu z Fabryki [Sztuki] szty do przedszkola

i zaczynaty same zbieraé Smieci.

u Roj. Sekretne zycie spoteczne, trailer spektaklu,
https://www.youtube.com/watch?v=Rfd4-Kde_IU&ab_channel=TeatrCHOREA

Elementy scenografii
do spektaklu iGeneration?.
Fot. Agnieszka Cytacka.

Kolejnym spektaklem byt iGeneration? stworzony przez grupe mtodzie-
zowa. To byt swoisty teatralny manifest mtodych ludzi o obecnosci
miodego cztowieka w Swiecie. Zadawali sobie pytania o to, kim sg i kim
chcieliby by¢, a w szczegdblnosci jak widzg terazniejszo$¢ i przysztosc.
Pojawit sie tam tez temat ekologii i pogarszajgcego sie stanu klimatu
— duzo os6b méwito, ze sie tego boi. MOwity takze o nadmiernym kon-

L

sumpcjonizmie, na ktéry sie nie zgadzajg, co dla mnie byto duzym szo-
kiem. Wczesniej miatem taki obraz mtodych ludzi, ze jednak lubuja sie
w tym i idg w te strone, ale akurat ci, ktérzy z nami pracowali, bardzo sie

temu sprzeciwiali.
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Przy tym spektaklu juz cata scenografia byta z materiatéw recyklingo-
wych. WykorzystaliSmy tySmy na przyktad ptétno matrycowe ze sta-
rych komputeréw, stare kable i rajstopy pozbierane z naszej okolicy.
UrzadzaliSmy_tySmy tez zbidrki na Facebooku, czasem kto$ nam co$
przynosit, a czasem po prostu szperatem w magazynie naszych part-
neréw — £6dz Art Center, Fabryki Sztuki i Fundacji Edukacji Wizualne;.

Okazywato sie, ze jest tam wielkie bogactwo scenograficzne.

63

Elementy scenografii
do spektaklu iGeneration?.
Fot. Agnieszka Cytacka.



Ostatni przykfad to spektakl Ztota ni¢, ktdry niedtugo ma swojg pre-
miere. Powstat przy wspétpracy dwéch grup — mtodziezowej i senioral-
nej. Tak naprawde wole méwic, Ze to nie jest spektakl, tylko spotkanie
tych dwéch grup i opowies¢ o relacji, ktdra sie miedzy nimi wytworzyta.
Wazng inspiracjg byta japonska filozofia wabi-sabi zwigzana z powrotem
do natury, ale tez z powrotem do Swiadomosci przemijalnosci i do sza-
cunku wzgledem siebie. Tutaj poszlismy_tySmy w totalny minimalizm
scenograficzny, bo scenografie stanowi dwanascie starych krzeset, ktére
tez byty zebrane w Fabryce Sztuki lub pocztg pantoflowg. Kostiumy po-
chodzity ze starych spektakli Chorei lub z second handéw, a piasek zostat
z zimy. Wydaje mi sie, Ze mozna by¢ eko w teatrze, przynajmniej od stro-
ny scenograficzno-kostiumowej, tylko trzeba chcie¢ poswieci¢ troche

wiecej czasu i energii.

Zofia Smolarska: Adamie, czy mogtbys powiedzieé co$ na temat wyzwan
i trudéw, jakie wigzg sie z budowaniem scenografii z recyclingu? Co to
konkretnie oznacza, ze ekologiczna produkcja w teatrze wymaga wiece;j

wysitku i pracy?

Janusz Adam Biedrzycki: Konkretnie chodzi o czas i dob6r materiatéw.
W tzw. normalnych warunkach scenograf zleca produkcji zakup mate-
riatéw, a produkcja jedzie do sklepéw i kupuje nowe zasoby. Chcac sto-
sowac alternatywne rozwigzania tworzenia scenografii lub kostiumoéw,
poszukuje sie innych Zrédet i metod: trzeba szukaé po ztomowiskach,
ogtaszad zbiorki a czasem zbieraé samemu po $Smietnikach, wystawkach.
Zdarza sie tez kupowac rzeczy z drugiej reki. Na te wszystkie dziatania
trzeba miec czas i plan.

Cho¢ ludzie reagujg pozytywnie na wszelkiego typu zbiérki, to gdy przy-
chodzi co do czego, entuzjazm maleje. Trzeba rzeczy spakowaé, dojsé lub
dojechad, poczekac¢ na kogos, kto odbierze, a na to wszystko potrzebny
jest czas, ktdrego ludzie nie maja, bo gnajg przed siebie. Przeciez czas to
pienigdz.... USmiecham sie troche, lecz Zyjemy coraz szybciej, wiec do-
step do zasobdw i same zasoby majg krétka zywotno$¢. Warto powie-
dzie¢ tez o obrébce recyklingowych materiatéw, ktdre czesto potrzebujg
oczyszczenia, przerobienia, modyfikacji do innego celu. To znowu czas

i dodatkowa praca a nie kupiony, gotowy, ISnigcy towar.
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Zofia Smolarska: A co z tymi pozyskanymi rzeczami dzieje sie pdzniej?
Méwites, ze kwestie magazynowania i archiwizacji spektaklu rowniez
Cie interesujg w kontekscie ekologii. Podczas moich badan w teatrach
czesto spotykatam sie z problemem mnostwa zalegajacej scenografii
w magazynach, ktéra przy nieodpowiednich warunkach gnije i ktorg sie
na koncu, po zdjeciu tytutu z afisza, wyrzuca na Smietnik, poniewaz do
niczego innego sie juz nie nadaje. Z kolei wczesniej nie mozna jej wyko-
rzysta¢ do innego spektaklu ze wzgledu na prawa autorskie. Jak mozna

magazynowac czy archiwizowaé bardziej ekologicznie?

Janusz Adam Biedrzycki: Zawsze przy planowaniu spektaklu czy projek-
tu biore pod uwage to, co p6zniej. Czym s3g elementy scenografii? Czy
da sie wykorzysta¢ materiaty ponownie? Czy scenografia da sie podzie-
li¢ na moduty? | zasadnicze pytanie: co z magazynéw moge ponownie
wykorzysta¢, przerobi¢. Oczywiscie scenografia Igduje w magazynie po
zdjeciu spektaklu z afisza, lecz przy duzej ilosci wydarzen wykorzystu-
jemy ja wielokrotnie: do wystaw, aranzacji przestrzeni festiwalowych,
performerskich. Wypozyczamy elementy innym grupom, innym festi-
walom. Przyktad: duzy element scenograficzny zwany Euro-barem ze
spektaklu Grotowski — préba odwrotu w rez. Tomasza Rodowicza, zbudo-
wany z palet i pleksi (ktére tez pochodzity ze znalezionych materiatéw)
byt wielokrotnie pdzniej wykorzystywany podczas imprez artystycz-
nych. Ostatnio na spoteczno-plenerowej imprezie z okazji Dnia Dziecka
w Parku Abramowskiego w trakcie warsztatow wraz z dzie¢mi przerobi-
liSmy_tySmy ten element na duzy hotel dla owadéw zapylajacych, ktory
stangt przy fabrycznej tace kwietnej.

Podsumowujjc: na etapie planowania patrze, co mamy w magazynach,
€O majg nasi partnerzy, sgsiedzi, zadaje sobie pytanie, czy aby na pewno
musze kupi¢ nowe materiaty? W jakim stopniu moge pozyskaé elementy
zdrugiejreki? | czy bede mogt wykorzystac je pézniej do innych przedsie-
wziec? Oczywiscie dochodzi do tego wizja scenografa_ki i rezysera_ki,
lecz pamietajmy, ze warto proponowac i wychodzi¢ z ekoinicjatywami

lub odgérnie przyjaé taki rodzaj rozwigzan.

Zofia Smolarska: Uzytes$ takiego sformutowania ,ekologia spoteczna”,

ktére brzmi metaforycznie i przez to moze byc¢ niezrozumiate. Czy mozesz
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powiedziec, co to konkretnie dla Ciebie znaczy? Bardzo mnie zajmuje to
pofaczenie: ekologii w rozumieniu poszanowania materiatéw i Srodowi-
ska oraz ekologii jako sposobu budowania relacji. Intuicja nam podpo-
wiada, ze jedno ma z drugim wiele wspdlnego, ale potrzebujemy kon-
kretnych przyktadéw, zeby ten zwigzek zrozumiec. Przeciez s3 teatry,
ktore tworzg dziatania partycypacyjne, ale niekoniecznie myslg ekolo-
gicznie o scenografii. Podobnie byty i s3 zespoty, ktére starajg sie by¢
blisko natury, cho¢by ,Gardzienice”, a wiemy, ze relacje miedzyludzkie

w nich byty, czy s3, przemocowe.

Janusz Adam Biedrzycki: Ekologia spoteczna w mojej pracy jest siecig
wzajemnego oddziatywania miedzyludzkiego ale i oddziatywania natu-
ry ze zbiorowoscig ludzka. W historii cywilizacji konflikty ludzkie odbi-
jaty sie katastrofalnie takze na relacji cztowiek — natura. Brak empatii,
wszelkie nierbwnosci spoteczne, klasowe czy ptciowe majg swoje ko-
rzenie w antropocenie. To pragnienie panowania cztowieka nad wszyst-
kim i wszystkimi poprowadzito $wiat na skraj katastrofy pod wieloma
wzgledami. Arogancja wobec nie-ludzi, oddzielenie spoteczeristwa od
natury majg swoéj poczatek w podziatach grup spotecznych i konfliktach
miedzyludzkich. Cata scheda po patriarchacie, kapitalizmie i totalitary-
zmach, wynikajgca z checi posiadania wtadzy, sity i pienigdza, wptywa na

nasz $wiat i naszg rzeczywistosc.

Mysle, ze jesteSmy na poczatku drogi zmian w funkcjonowaniu grup te-
atralnych. Coraz wiecej jest gtoséw sprzeciwu, dziatan i rozméw na te-
mat odejscia od paradygmatoéw, ktére panuja w instytucjach i grupach
nieformalnych. Mam na mysli tutaj nieograniczong wtadze lideréw_ek,
mentoréw_ek, mistrzow_yn, prowadzacych poszczegdlne grupy, teatry
i instytucje kultury.

Duzo sie méwi i pisze o przemocy w teatrze i w instytucjach kultury, lecz
to wcigz za mato. Zmiany muszg iS¢ dynamicznie, musimy zmieniac sys-
temy edukacji teatralnej i kulturowej. W mojej pracy w grupie miedzypo-

koleniowej zaczagtem od siebie.

Teatralnie wychowany bytem w kulcie wielkich mistrzow. Pierwsze kroki
robitem w ,,Gardzienicach”, pdzniej w Chorei, co spowodowato, ze przej-

mowatem dyktatorskie zapedy w liderowaniu. My$latem, Ze tak trzeba,
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bo inaczej sie nie da. Zmienitem swoje myslenie na ten temat chyba
dzieki pracy z osobami o réznej motoryce i wrazliwosci, narazonymi na
wykluczenie spoteczne, niewidomymi, seniorami i osobami neuror6zno-

rodnymi.

Ta praca pokazata mi, ze dotychczasowa forma oparta na apodyktycz-
nym podejsciu nie ma szansy bytu i kontynuacji. Cho¢ przez wieki miata
i wcigz ma swoich zwolennikéw, musi odejs¢, musi przyjs¢ zmiana. Od
wielu lat staram sie pracowa¢ kolektywnie, stawiam na wspolny proces
pracy. Nie ma podziatu mistrz—uczen, traktujemy sie po partnersku, kaz-
dy ma wptyw na wspdlng prace. A przede wszystkim odnosimy sie do

siebie z szacunkiem i przyjaznia.

Przez to, ze osoby pracujgce w alternatywnych, nieformalnych grupach
czesto sg interdyscyplinarne (w jednym projekcie bywasz rezyserem, ale
i technicznym), uczymy sie szacunku do kazdego rodzaju pracy i funkcji.
Taki rodzaj dywersyfikacji stwarza nowe mozliwosci i przede wszystkim
uswiadamia, ze kazdy z nas jest waznym elementem swoistego eko-

systemu.

Fundamentalna jest dla nas praca w atmosferze spokoju, w tempie odpo-
wiednim dla wszystkich. Niestety w naszym kraju taka forma kolektywi-
zmu w sztuce kuleje, bo mit wielkiego mistrza-demiurga ma sie $wietnie,

ale na zmiany potrzebny jest czas i gtos 0s6b chcgcych zmian.
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Glosy z publicznosci

Zofia Smolarska: Oddaje mikrofon w Paristwa rece i czekamy na pytania.

Osoba z publicznosci: W jakim stopniu te wszystkie dziatania wptywa-
ja na lokalng spotecznos¢, a nie tylko na osoby, ktére sg bezposrednio
zainteresowane tymi wydarzeniami i biorg w nich udziat? Czy s3siedzi
interesuja sie na przyktad festiwalem Sztuka w Obejsciu? | czy mozna
zaobserwowac jaka$ zmiane w spotecznosci w kontekscie ekologii pod
wptywem Waszych dziatan? Jakie sg formy angazowania spotecznosci
w te dziatania? Sama sie nad tym zastanawiam i mysle o swoich doswiad-
czeniach, bo niedawno prowadzitam badania etnograficzne wtasnie na
Podlasiu i zobaczytam, ze czesto lokalna wiedza ekologiczna kontrastuje
z tg oficjalng, naukowa. Przyktad: ludzie sg przyzwyczajeni do tego, ze
wystrzyzony trawnik to jest ta oznaka piekna, dbatosci itd. Ciezko jest to

zmieni¢. Zastanawiam sig, jak mozna z tym pracowac?

Janusz Adam Biedrzycki: Oprocz tworzenia spektakli dziatamy tez spo-
ro edukacyjnie. Fabryka Sztuki organizuje szereg warsztatow twérczych,
w ramach ktérych robimy tez duzy projekt spoteczny. Nie wiem, czy ta
zmiana dokonuje sie w ludziach, bo nie robimy badan. Widze natomiast,
ze kiedy organizujemy np. warsztaty z sadzenia tgki kwietnej u miejskie-
go badylarza, ktéry uczy uprawy roélin, to ludzie przychodz3 i dziataja.
Ten panel tez uwazam za maty krok do zmiany. Jedli Pafistwo tu s3 i chcg

rozmawiac, to znaczy, ze jest potrzeba.

Erdmute Sobaszek: Byto pytanie o Sztuke w Obejsciu, wiec chciatam
wesprze¢ Wacka i zaczg¢ troche od innej strony, odnoszac sie najpierw
do wczesniejszego pytania [Zofii Smolarskiej] o nasz jezyk artystyczny.
Czy on jest taki prowokujgco-zaczepno-krytyczny, czy raczej stawiamy
na wspdlnote, na wspdlne przezycie rytuatu? To jest bardzo istotne py-
tanie. Wydaje mi sie, ze kluczowg kwestig jest budowanie zaufania. Bo tu

nie chodzi o to, zeby przez jedno dziatanie, przez przekazywanie liniowo
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pewnych informacji, wartosci czy pogladéw, mie¢ wptyw na okre$long
grupe ludzi i w miare moznosci, jak méwit Adam, ten wptyw zmierzy¢
statystycznie. Srodki artystyczne same z siebie dziatajg w rozproszeniu,
whnikaja réznymi korzonkami, réznymi odnogami w rozmaite miejsca

w spotecznosci.

Spektakle w ramach cyklu ,Zrodta i przysztoé¢” powstaty w warunkach
wyprawy artystycznej, ktéra nawigzuje do bardzo istotnych tradycji
lokalnych. Na przyktad na Suwalszczyznie do zwyczaju chodzenia po
allelui, co jest blisko zwigzane z poczuciem lokalnej tozsamosci. Tylko
ze w pewnym momencie sobie powiedzieliSmy: ,To jest nie w porzadku,
ze my nie opowiadamy o sobie. Powinnismy, spotykajac sie z innymi
ludZmi, méwic¢ tez o sobie”. Stad woda jako uniwersalny, archaiczny
symbol nowego zycia jednoczesnie f3czyta sie z naszg wizjg roku 2030.
Czyli spotkanie z ludzmi w wiejskiej stodole przy okazji Wielkanocy,
ale potaczone z pokazywaniem nieraz dosy¢ drapieznych i krytycznych
tresci. Te tresci, pokazywane w atmosferze zaufania i otwartosci, maja

jednak szanse by¢ wystuchane.

A jesli chodzi o Sztuke w Obejsciu, to ona z kolei odbywa sie w kon-
tekScie catego szeregu dziatan spoteczno-kulturalnych. Prowadzilismy
przez kilka lat warsztaty ,Lato w teatrze”, ktdre byty niesamowicie waz-
ne dla duzych grup rodzicéw i dzieci w naszej okolicy. tgczymy Sztuke
w Obejsciu i nasze spektakle z tym, ze pokazujemy spektakle robione ze
spotecznoSciami lokalnymi, na przyktad z seniorami z DPS-u.

Tomasz Rodowicz: Odpowiadajgc na pytanie z publicznosci: ja tez sie
nad tym zastanawiam. Bytem catkowicie nieekologiczny, ale przez lata
ucze sie od Was mtodych i tych starych, ktérym sie chce, zeby jak naj-
mniej psu¢ to wszystko, co zywe wokét nas. Mysle, ze odpowiedzZ jest
jedna, jak Wacek méwit: nie odpuszczac. To bedg mate kroki, ale nie od-

puszczac, szukac wszelkich mozliwych sposobdw.

Widze, Ze to sie dzieje i to szybciej, niz mys$latem. Spodziewatem sie,
ze potrzebne bedg jeszcze dwie generacje, aby zaszta realna i mentalna
zmiana, a okazato sie, ze to sie zmienia juz w obrebie mojego pokolenia.
JesteSmy z mtodymi, gotowi zrobi¢ naprawde duzo. Nie wiem, czy da sie
uratowac planete, ale moze chociaz jej kawatek?
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Tak jak Adam powiedziat, w teatrze jest duze pole do dziatania w tej ekolo-
gicznej przestrzeni. Dwa lata temu oglgdatem ogromng produkcje Teatru
Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie poswiecong Malewiczowi
i awangardzie z nieprawdopodobng, przepiekng i bardzo drogg sceno-
grafig. Zapytatem, ile to razy bedzie grane. Odpowiedz: tylko dwa. Ludzi
odprawiano spod kasy, byto ogromne zainteresowanie. Ale teatr miat juz
inne plany i projekty. To jest naduzycie. Trzeba ogranicza¢ scenograféw,
zaktadac jakies$ limity. Gra¢ wielokrotnie tak drogie spektakle, szczegdl-

nie jesli s3 dobre. Przeczesywac przy kazdym projekcie magazyny.

Na przykfadzie naszego teatru i tych teatrow, ktére znamy i z ktérymi
wspoétpracujemy, widaé, ze naprawde mozna bardzo wiele przekaza¢ za
pomoca tego, co juz sie posiada. A jesli trzeba co$ dokupic¢ czy wykonac,
to tez nie nalezy popada¢ w paranoje. To, co jest potrzebne, to zeby$my
sie spotykali i przekazywali sobie wiedze oraz pomysty na te zmiany. Teatr
jest miejscem wielokrotnego uzytkowania i wielokrotnej obecnosci i lu-
dzi, i rekwizytow. To, co powiedziaty dzisiaj Joanna Tabaka i Matgorzata
Cwikta, to sg konkretne rozwigzania, z ktérych mozna czerpac.

Janusz Adam Biedrzycki: Ten panel to wtasnie wynik mojej lektury pu-
blikacji Joanny Tabaki. Jak dorwatem Zielone instytucje kultury, to sobie
pomyslatem: —No, mozna, powolutku, ale mozna. | mys$lac w ten sposéb,
traktuje ten panel jako zaczatek, bo na pewno na nim nie poprzestanie-
my. Chcemy przede wszystkim opublikowac zapis dzisiejszego spotkania
z my$l3 o szerokim gronie przedstawicieli_ek t6dzkich doméw kultury
i teatréw. Niech to ziarenko zakietkuje. Na pewno na tym spotkaniu sie
nie skoficzy — chcemy organizowac¢ kolejne przy okazji nastepnych edy-
cji festiwalu Retroperspektywy w Fabryce Sztuki. Jeszcze raz dziekuje
wszystkim panelist(k)om i stuchacz(k)om za udziat. Miejmy nadzieje, ze
to bedzie dla wielu poczatek nowej przygody i zmian.

Zofia Smolarska: Ja takze bardzo dziekuje uczestni(cz)kom, paneli-
st(k)om, ttuma(cz)kom i publicznosci za obecnos¢ i owocng rozmowe,

a Adamowi za pomyst i organizacje tego panelu.
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